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SERGEI PROKOFJEW (1891-1953)
Symphonie Nr. 1 D-Dur op. 25 — »Klassische«

Allegro
Larghetto
Gavotta. Non troppo allegro
Finale. Molto vivace

ALEXEY SHOR (* 1970)
Violinkonzert Nr. 6 — »Carpe Diem«

Allegro
Moderato
Vivace

MICHAIL GLINKA (1804-1857)

Ouvertiire zu der Oper »Ruslan und Ljudmila«

PETER I. TSCHAIKOWSKY (1840-1893)
Violinkonzert D-Dur op. 35

Allegro moderato
Canzonetta. Andante
Finale. Allegro vivacissimo

Emmanuel Villaume Dirigent
Maxim Vengerov Violine
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EMMANUEL VILLAUM

Der franzosische Dirigent Emmanuel Villaume
hat mit flhrenden Opernhdusern und Symphonie-
orchestern weltweit eindrucksvolle Erfolge
gefeiert. In der aktuellen Saison setzt er seine
Tatigkeit als Musikdirektor und Chefdirigent der
Prague Philharmonia (eine Position, die er seit
2015 innehat) fort und steht zugleich in seiner
siebten Spielzeit als Musikdirektor der Dallas
Opera am Pult. Emmanuel Villaume war Klinst-
lerischer Leiter und Chefdirigent der Slowaki-
schen Philharmonie (2009-2016), Chefdirigent
der Slowenischen Philharmonie (2009-2016)
sowie Musikdirektor des renommierten Spoleto
Festival USA (2001-2010).

Als gefragter Gastdirigent arbeitet Emmanuel
Villaume regelmaBig mit bedeutenden interna-
tionalen Opernh&usern zusammen. Er dirigiert
unter anderem an der Metropolitan Opera, der
Lyric Opera of Chicago, der Washington National
Opera, der San Francisco Opera, der Los Angeles
Opera, dem Opera Theatre of Saint Louis, der
Santa Fe Opera, dem Royal Opera House Covent
Garden, dem Gran Teatre del Liceu in Barcelona,
der Opéra de Montréal, dem Teatro Coldn in
Buenos Aires, der Opéra national de Paris, dem

Théatre du Capitole in Toulouse, der Opéra de
Nice, der Opéra de Marseille, der Bayerischen
Staatsoper, der Deutschen Oper Berlin,
der Hamburgischen Staatsoper, der Oper Koln,
dem Teatro La Fenice in Venedig, dem Teatro
Regio di Torino, dem Festival della Valle d’ltria
in Martina Franca, dem Teatro Real in Madrid,
der Opéra de Monte-Carlo sowie beim Klang-
Bogen Wien. In der Saison 2024/25 gab er
zudem sein Deb(t an der Wiener Staatsoper
mit einer Produktion von Jules Massenets
»Manonk.

Auch im symphonischen Bereich ist Emmanuel
Villaume international gefragt. Er arbeitet mit
renommierten Orchestern wie dem Chicago
Symphony Orchestra, dem Los Angeles
Philharmonic, dem San Francisco Symphony,
dem Boston Symphony Orchestra, dem
Orchestre symphonique de Montréal, dem
Royal Philharmonic Orchestra, dem Orchestre
de Paris, dem Danish National Symphony
Orchestra, dem Mlinchner Rundfunkorchester
sowie dem Sydney Symphony Orchestra, dem
Melbourne Symphony Orchestra und dem NHK
Symphony Orchestra in Tokio zusammen.



MAXIM VENGEROV

Maxim Vengerov gilt weltweit als einer
der bedeutendsten Musiker unserer Zeit
und wird haufig als der gréBte lebende Streicher
bezeichnet.

1974 geboren, begann er seine Karriere bereits
im Alter von finf Jahren als Soloviolinist.
Mit zehn bzw. flinfzehn Jahren gewann er die
internationalen Wettbewerbe Wieniawski und
Carl Flesch. Er nahm seine erste Aufnahme im
Alter von zehn Jahren auf und ver6ffentlichte
spater Einspielungen bei renommierten Labels
wie Melodia, Teldec, Deutsche Grammophon
und Warner.

Im Jahr 2020 wurde er erster »Artist in
Residence« des Radiosenders Classic FM und
verdffentlichte eine neue Einspielung von Tschai-
kowskys Violinkonzert mit dem Dirigenten
Myung-Whun Chung und dem Orchestre
Philharmonique de Radio France, erganzt durch
Werke von Saint-Saéns und Ravel. Eine neue
Live-Videoaufnahme des Tschaikowsky-
Konzerts aus dem Wiener Konzerthaus
(November 2025) mit Maestro Chung und dem
Tokyo Philharmonic Orchestra ist auf seinem
YouTube-Kanal sowie auf Mezzo und Medici
verfligbar. Zudem erschien eine Liveaufnahme
seines Recitals in der Carnegie Hall aus dem
Jahr 2018.

In den vergangenen Jahren er&ffnete Vengerov
u. a. die Saison des Orchestra Filarmonica della
Scala unter Riccardo Chailly sowie das Shanghai
International Music Festival unter Christoph
Eschenbach. Sein 40-jahriges Bihnenjubildum
feierte er mit einem ausverkauften Konzert in
der Royal Albert Hall, bei dem er sowohl Brahms’
Violinkonzert als auch das Doppelkonzert
aufflihrte, und ging anschlieBend weltweit auf
Recital-Tournee. Die Feierlichkeiten zu seinem
50. Geburtstag in der Saison 2024/2025

umfassten den Start seiner dreijdhrigen
»Perspectives«-Reihe in der Carnegie Hall mit
Uber zwolf Konzerten und musikalischen Part-
nern wie lvan Fischer, Evgeny Kissin, Yefim
Bronfman, Alisa Weilerstein, Steven Isserlis,
Antonio Pappano und Martha Argerich.

Er hatte Professuren am Mozarteum Salzburg
sowie an der Royal Academy und dem Royal
College of Music in London inne. 2018 wurde er
zum Goodwill-Botschafter der Musica Mundi
School ernannt und 2021 griindete er eine eigene
Online-Lehrplattform.

Vengerov erhielt zahlreiche Auszeichnungen,
darunter einen Grammy Award sowie 2007 den
Crystal Award des World Economic Forum.
AuBerdem wurde er zum Chevalier des Ordre du
Mérite Culturel in Monaco ernannt, wo er lebt.
Bereits 1997 wurde er als erster klassischer
Musiker zum Internationalen Goodwill-Botschaf-
ter von UNICEF berufen und engagiert sich
seither weltweit fur Kinder. Er spielt u. a. die
Stradivari »ex-Kreutzer« von 1727.




SYMPHONIKER HAMBURG -

Die Symphoniker Hamburg sind seit 2017 das
Residenzorchester des ersten Konzertsaals
der Freien und Hansestadt Hamburg, der Laeisz-
halle. Sie flihren die einzigartig reiche und ver-
pflichtende Geschichte dieses renommierten
Konzertorts in neue Sphéren. Das Laeiszhalle
Orchester setzt mit dem Selbstverstandnis einer
lebendigen Kulturinstitution auf die Tradition mu-
sikalischer Exzellenz sowie auf die Potenziale
eines aktualisierten Rollenbilds moderner Sym-
phonieorchester. Mit Erfolg: Vor allem seit zwei
Jahrzehnten erfahren die »Symphoniker Ham-
burg - Laeiszhalle Orchester« beachtlichen
Zuspruch, weit Uber die Grenzen ihrer Heimat-
stadt hinaus. Auch war das Orchester ma3geb-
lich an der Konzeption neuartiger nationaler
Foérderprogramme flr die deutsche Orchester-
landschaft beteiligt.

Die »Symphoniker Hamburg — Laeiszhalle Or-
chester« programmieren ihren pointierten, an-
spruchsvollen und stets zuganglichen Spielplan
besonders sorgfaltig. Mit seinen von Publikum
und Kritik begeistert aufgenommenen innovati-
ven Projekten — und zusammen mit vielen der
bedeutendsten Musikerpersonlichkeiten unserer
Zeit — gestaltet das Orchester neben mehreren
Abonnementreihen auch Kammermusikreihen,

LAEISZHALLE ORCHESTER

Festivals (jahrlich das Martha Argerich Festival
Ende Juni) und ein ungewdhnlich breit gefacher-
tes Vermittlungs- und Education-Angebot. Ein
wichtiger dsthetischer Ansatz der Symphoniker
Hamburg zielt auf eine Erweiterung des Konzert-
erlebnisses durch die Etablierung eines frucht-
baren Austausches mit anderen Klinsten und die
Einbindung von Theater, Film-, Video- und Licht-
kunst in das Konzertgeschehen. Das Orchester
gehdrte weltweit auch zu den ersten, die live im
Internet gestreamt haben.

Chefdirigent der Symphoniker Hamburg ist seit
2018 Sylvain Cambreling — einer der renommier-
testen Dirigenten unserer Zeit, der seit Jahrzehn-
ten gréBte Anerkennung flir seine mitreiBenden,
ideen- und farbenreichen Auffihrungen erféhrt.
Sein praziser und unaffektierter musikalischer
Stilist untrennbar mit vielen der bedeutendsten
Urauffiihrungen zeitgendssischer Musik und
zeitgendssischen Musiktheaters verbunden. Die
Zusammenarbeit mit Sylvain Cambreling er6ff-
net dem Orchester neue Perspektiven: Seine
klnstlerische Integritat baut auf schonste Weise
eine Briicke zur Ara des friiheren Chefdirigenten
Sir Jeffrey Tate, der den warmen und holzbeton-
ten Klang des Laeiszhalle Orchesters entschei-
dend gepragt hat.




ZUM PROGRAMM

Die Kompositionen dieses Konzerts wirken
wie vorwiartsgewandte Riickblicke: Alle vier
Werke greifen auf »klassische« Formen,
vertraute Melodien und deutlich gezeichnete
Charaktere zuriick — jedoch jeweils aus
einer anderen Perspektive. So blickt Sergei
Prokofjews Symphonie Nr. 1 fast satirisch auf
Haydn zurlick, Alexey Shors Violinkonzert »Carpe
Diem« flihrt die romantische Virtuosenkunst ins
21. Jahrhundert fort, Michail Glinkas Ouverture zu
»Ruslan und Ljudmila« Gbernimmt Volksmusik-
elemente, markiert aber auch den Beginn einer
eigensténdigen russischen Operntradition,
wahrend Peter Tschaikowskys Violinkonzert
diese Tradition mit Gberwaltigender Emotionalitat
in Richtung der westlichen Musik weiterflhrt.
Zusammen ergeben die Werke ein Konzert, in
dem sich Vergangenheit und Gegenwart gegen-
seitig beleuchten. Wie klingt Tradition, wenn
Komponisten verschiedener Epochen bewusst
auf Vorbilder reagieren, diese erneuern und in
die Zukunft fihren?

Sergei Prokofjew komponierte seine Sympho-
nie Nr. 1 D-Dur op. 25 in den Jahren 1916/17,
mitten im Ersten Weltkrieg und den politischen
Erschitterungen der russischen Revolution. Der
finfundzwanzigjahrige Prokofjew zog sich aufs
Land zurlick und hatte die Idee, »ein ganzes sin-
fonisches Werk ohne Zuhilfenahme des Klaviers
zu komponieren.« Bei einem so entstandenen
Werk wlirden die Orchesterfarben reiner klingen.
In seinem Tagebuch beschreibt er den Plan,
»eine Sinfonie im Stile Haydns zu schreiben, weil
mir seine Technik bei meinem Unterricht in der
Kompositionsklasse irgendwie besonders klar

erschienen war und es unter so vertrauten Um-
stédnden leichter sein mUlsse, sich ohne Klavier
ins gefahrliche Wasser zu stlrzen. Wenn Haydn
heute noch lebte, dachte ich, wlirde er seine Art
zu schreiben beibehalten und dabei einiges vom
Neuen Gbernehmen. Solch eine Sinfonie wollte
ich schreiben - eine Sinfonie im klassischen Stil «

Das Ergebnis ist ein knapp flinfzehnminUtiges,
viersatziges Werk im Gewand des 18. Jahrhun-
derts, dessen helle D-Dur-Strahlkraft durch
rhythmische Scharfen, Uiberraschende Harmo-
niewechsel und kecke Pointen bestandig
gebrochen wird. Schon der Beginn - eine auf-
schieBende »Mannheimer Raketen«-Akkordbre-
chung und ein quirliges Hauptthema — markiert
diese Doppelperspektive: klassischer Gestus,
modern akzentuiert. Prokofjew baut Gberall klei-
ne Irritationen ein: plétzliche harmonische
Wendungen, falsche Schlisse, irregulare
Rhythmen. Immer wenn sich der Horer auf siche-
rem Terrain wahnt, wird er aufs Glatteis gefiihrt.

Im langsamen Satz setzt Prokofjew eine lyrische
Kantilene der sehr hoch spielenden Violinen tber
eine fein austarierte Orchesterbegleitung. Diese
erinnert an die sanglichen Mittelsdtze Mozarts,
kippt aber durch unvermutete chromatische
Wendungen in den Ton des 20. Jahrhunderts.

Die anschlieBende Gavotte — ein hofischer Tanz,
den Prokofjew spéter auch im Ballett »Romeo und
Julia« verwendete — wirkt wie eine stilisierte
Erinnerung: elegant, jedoch mit abrupten Akzen-
ten, die die hofische Fassade mit stampfenden
Bassen und grotesken Spriingen karikieren.



Das Finale (Molto vivace) ist ein virtuoser Hinder-
nislauf flr das Orchester, insbesondere fur die
Floten. Es ist Musik, die keine Sekunde stillsteht,
ein Uhrwerk voller Esprit, das schlieBlich in einem
brillanten D-Dur-Akkord sein Ziel erreicht.

Prokofjew selbst sprach von dem Wunsch,
»die guten alten Zeiten der starken Traditionen,
der Reifrécke und gepuderten Perlicken« herauf-
zubeschworen. Heute hdren wir die Symphonie
gern als heiteres Beispiel des Neoklassizismus.
Bevor Igor Strawinsky mit seiner »Pulcinella«-
Suite (1920) diesen Stil pragte, hatte Prokofjew
bereits bewiesen, dass er ihn beherrscht. Man kann
die Vergangenheit mit den Augen der Gegenwart
sehen und dabei etwas ganz Eigenes schaffen.

Auch Alexey Shors Violinkonzert Nr. 6
»Carpe Diem« ist ein Beispiel daflir, wie mit
einer Kompositionstechnik aus der Vergangen-
heit Gegenwartsmusik entstehen kann. Der Titel
— »Nutze den Tag« — meint weniger eine philo-
sophische Lebenslehre als vielmehr musikalische
Prasenz: unmittelbare Verstandlichkeit, klare
Gesten und melodische Erinnerungskraft. Shor
bekennt sich offen zu einer Asthetik der direkten
Ansprache. Das Wichtigste sei, dass Musik
Emotionen ausdriickt: »Das Publikum soll schnell
spliren, worum es geht. Zwdlftonmusik hat mich
nie angesprochen. Ich weil3 gar nicht genau, was
das ist — flir mich ist das keine Musik. Ich kom-
poniere sehr intuitiv. Spater Uberprife ich dann
beispielsweise, ob eine lyrische Passage zu lang
ist. Aber der Impuls kommt immer aus dem
Geflhl.«

Alexey Shor, 1970 in Kiew geboren, heute inter-
national tétig, ist ein Phdnomen des modernen
Konzertbetriebs. Erist promovierter Mathematiker,
der erst spater zur professionellen Komposition
fand. Vielleicht erklart das seinen unverstellten
Blick auf die Musikgeschichte. In den letzten
Jahren ist Shor vor allem durch melodienreiche,
tonal verankerte Orchesterwerke bekannt
geworden.

Auch sein Violinkonzert Nr. 6 in drei Satzen setzt
bewusst auf spadtromantische Klangfille und
virtuose Brillanz, ohne das Publikum durch avan-
cierte Klangexperimente auf Distanz zu halten.
Shor sagt (iber die Entstehung des Konzerts, dass
es urspringlich fiir Bandoneon geschrieben wur-
de: »Dann sagten mehrere Geiger, es ware schon,
das fir Violine zu haben. Also habe ich es bearbei-
tet. Es fhlt sich immer noch nicht wie ein typi-
sches Violinkonzert an — es hat noch diesen
lateinamerikanischen Einschlag.« Tatséchlich
tréagt das Werk den Geist des Tangos in sich, jene
spannungsgeladene Mischung aus Sehnsucht,
Leidenschaft und tanzbarer Energie, die vom
Rio de la Plata aus in die ganze Welt ausstrahlte.
In Shors Bearbeitung flr Violine gewinnt diese
Energie eine neue Dimension.

Schonim ersten Satz spannt die Solovioline Giber
einem rhythmisch belebten Orchestergrund lange
Bdgen, die sich zu sehnsuchtsvollen Passagen
verdichten. Der langsame Mittelsatz legt den Fo-
kus auf lyrische Intimitat: Uber geddmpften Strei-
chern entfaltet die Solovioline eine kantable
Melodie, die sich anhort, als wirde sie eine
unausgesprochene Romanze singen. Im Finale,
einem Vivace, kehrt Shor zum extrovertierten
Ton zurlick: ein hochvirtuoser Satz, dessen mo-
torische Energie die ganze Palette violinistischer
Maglichkeiten — rasende Laufe, Doppelgriffe,
Flageoletts — aufruft.

Auch Michail Glinkas Ouvertiire zu »Ruslan
und Ljudmila« schafft etwas Neues im Hinblick auf
etwas Altes. Er verband slawische Volksmelodik
mit den Formen der westeuropaischen Oper und
schuf damit ein Fundament, auf dem diie russische
Nationalmusik des 19. Jahrhunderts aufgebaut
werden konnte. Glinkas Vision war klar: Er wollte auf
russische Art komponieren, nicht westliche Vorbil-
der nachahmen, sondern die Eigenart der slawi-
schen Klangwelt in européische Formen gie3en.

Kein anderes Werk hat die Geschichte der russi-
schen Musik so nachhaltig gepréagt wie dieses.



Komponisten wie Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Tschaikowsky selbst sollten Glinka spater als
ihren musikalischen Stammvater verehren. Die
Oper, die auf dem gleichnamigen Marchengedicht
Alexander Puschkins basiert, entflihrt in eine
phantastische Welt voller Helden, Zauberer und
orientalischer Klangfarben. lhre Ouvertdire ist bis
heute eine der meistgespielten Konzerteroff-
nungen weltweit.

Glinka selbst berichtete, dass er die Musik
»gleich orchestriert direkt in die Partitur ge-
schrieben« habe. lhre Struktur ist bestechend
klar: Ein donnerndes Anfangsmotiv von Blech-
blasern, Holzbldsern und Pauken, verbunden
durch wirbelnde Streicherfiguren, rei3t das
Publikum sofort in den Sog des Geschehens. Die
Themen sind der Oper entnommen und so an-
gelegt, dass sie den Kampf zwischen dem
Helden Ruslan und dem b&ésen Zauberer Tscher-
nomor vorwegnehmen. Mit atemberaubendem
Tempo und einer Energie, die Zeitgenossen gern
mit Rossini verglichen haben, jedoch mit einem
unverwechselbar russischen Einschlag, endet
die Ouvertlre in jubelndem Triumph.

Im Friihjahr 1878 war Peter lljitsch Tschaikowsky
am Ende seiner Kréfte. Eine katastrophale Ehe
mit der Konservatoriumsstudentin Antonina Mil-
jukova, die ihm ein heterosexuelles, »normales«
Leben aufzwingen wollte, hatte ihnin eine schwere
mentale Krise gestirzt. Nur dank der groBzligigen
finanziellen Unterstltzung seiner Méazenin
Nadeschda von Meck konnte er sich nach Clarens
am Genfersee zurlickziehen, wo er in nur drei
Wochen sein einziges Violinkonzert schrieb.

Das Konzert hatte einen schwierigen Start. Der
urspriinglich vorgesehene Widmungstrager, der
beriihmte Geiger Leopold Auer, lehnte es als
»unviolinistisch« und unspielbar ab — ein Urteil,
das er spater bereute und revidierte. Erst Adolph
Brodsky wagte es, das Werk dem Wiener
Publikum vorzustellen. Am 4. Dezember 1881
dirigierte Hans Richter mit den Wiener

Philharmonikern die Urauffiihrung. Das Publi-
kum jubelte. Die Presse hingegen war vernich-
tend, allen voran der einflussreiche Kritiker
Eduard Hanslick. Dessen Verriss konnte Tschai-
kowsky, wie Zeitgenossen berichten, sein
Leben lang auswendig hersagen. In der »Neuen
Freien Presse« schrieb Hanslick, das Konzert
erinnere ihn an »die brutale und traurige Lustig-
keit eines russischen Kirchweihfestes«, an
»lauter wiiste und gemeine Gesichter« und
»rohe Flliche«. Es bringe den Horer »auf die
schauerliche Idee, ob es nicht auch Musik-
stlicke geben kénnte, die man stinken hort«.

Selten hat die Musikgeschichte ein so drasti-
sches Fehlurteil Uberliefert. Tschaikowsky selbst
reagierte gelassen, denn er war (iberzeugt, dass
sich das Konzert durchsetzen werde. Und so
kam es. Bei der Erstaufflihrung in London im
Jahr 1882 wurde das Werk stlirmisch gefeiert
und gehort seither zu den meistgespielten
Violinkonzerten der Welt.

Der erste Satz ist von symphonischer Breite
gepragt. Darin setzt die Violine immer wieder
zu weitgespannten, sich steigernden Kantile-
nen an, bevor sie sich in eine der schwierigsten
Kadenzen der Musikgeschichte stirzt. Der
zweite Satz, die »Canzonetta, ist ein intimes
Nachtstiick von melancholischer Schénheit,
das fast ohne Pause in das furiose Finale Uber-
geht. Hier bricht sich ein russisches Volksfest
Bahn: rhythmisch pointiert, wild und mit einer
technischen Brillanz, die dem Solisten alles ab-
verlangt. Man hort einen kosakischen Tanz,
den Trepak, wie man ihn aus dem Ballett
»Nussknacker« kennt. Dessen unbandiger
Rhythmus treibt die Solovioline zu athletischen
Spriingen, wilden Doppelgriffen und glitzern-
den Laufen an. In diesem Violinkonzert wird
vieles geblindelt: die klassizistische Klarheit
Prokofjews, die lyrische Zugénglichkeit Shors
und der nationale Impuls Glinkas.

Prof. Dr. Michael von Troschke



ORCHESTERMITGLIEDER

1.Km Adrian lliescu
Stellv. 1.Km N. N.
2.KmN. N.

3.Km Hovhannes Baghdasaryan
Mariko Miwa
Masako Jashima
Pawet Krzeszewski
Katharina Ivanova
Nina Ziermann
Rumyana Yankova
Jee Hyae An
Barbara Hefele

Yu Lin

Satoko Koike

Pawel Kisza

Silke Hagemann
Christiane Pritz
Makrouhi Hagel

Mihela Villalba Hopfner
Mihaly Andras

N. N.

Yiju Seo

Vira Guliei

Bruno Merse
Istvan Lukacs

N. N.

Harald Schmidt
Daniela Frank-Muntean
Sebastian Marock
Hsiang-Hsiang Tsai
Juhee Lee
Henriette Mittag
Maurice Appelt
Kamil Berkay Olgun

Sebastian Mirow

David Martin Gutiérrez
Li Li

Jee Hee Kim

Theresia Rosendorfer
Rafael Menges

Noelia Balaguer Sanchis

Jodo Vargas

Lars Fischer

Rafael da Cunha

Thomas Brands

Francisca Macedo Ferreira
de S4 Machado

Susanne Barner
Wiebke Bohnsack
Mareile Haberland

Marc Renner
Christian Specht
Peter Haberland

Fabian Ludwig
Frederik Virsik
Elmar Honig

Christian Ganzhorn
Matthias Secker
Christian Elsner

Péter Gulyka

Lucie Krysatis

Noemi Gonzalez Medina
Elisabeth Pesavento

Uwe Adam

Johannes Bartmann
Manuel Mischel
Christoph Gottwald
Haein Kang

Michael Ranzenberger
Mateusz Dwulecki
Norbert Gauland

Viola Harden

Matthias Kessler
Alexander Radziewski

ORCHESTERAKADEMIE

Inhye Lee,
Yi-En Hung, Hujeong Kim

Zhouyaodong
Zhang, Jialu Yu

Uliana Alekseev
Taroh Hatano,
Djordje Nikoli¢
Junghun Kim
Imke Michaels
Jiahong Li

Charlotte aus dem
Siepen

Mia Quist
Pei Yin Xu
Sebastian Sarre
Stepan Rura
Paul Riva
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Laeiszhalle GroBer Saal

FAURE, SCHUMANNS CELLOKONZERT,
SOHY, R. STRAUSS

Renaud Capugon, Truls Mark und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

WAGNERS »SIEGFRIED-IDYLL,
HISAISHIS »VIOLA SAGA«, MAHLERS VIERTE

Long Yu, Diyang Mei, Katharina Konradi und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle Kleiner Saal

»WIR SAGEN TSCHUSS!«

Abschlusskonzert der Orchesterakademie der Symphoniker Hamburg

Sie mochten keines unserer Konzert-Highlights verpassen?
Dann abonnieren Sie unseren Newsletter unter
symphonikerhamburg.de/newsletter
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