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JOSEF SUK (1874-1935)
Serenade fiir Streicher Es-Dur op. 6

Andante con moto
Allegro ma non troppo e grazioso
Adagio
Allegro giocoso, ma non troppo presto

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
Konzert fiir 3 Violinen D-Dur BWV 1064R

Allegro
Adagio
Allegro

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Symphonie Nr. 38 D-Dur KV 504 — »Prager«

Adagio - Allegro
Andante
Presto

Adrian lliescu Violine und Leitung
Michiru Matsuyama Violine
Satoko Koike Violine
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ADRIAN ILIESCU

lonel Adrian lliescu ist der Erste Konzert-
meister der Symphoniker Hamburg seit 2013.

lonel Adrian lliescu, geboren 1981 in Bukarest,
schloss sein Diplom an der Musikhochschule
Libeck im Jahr 2006 bei Professorin Christiane
Edinger ab sowie sein Konzertexamen 2010 an
der Hochschule flir Musik und Theater Hamburg
bei Professor Kolja Blacher. Seine kammermu-
sikalische Erfahrung sammelte er bei Professor
Walter Levin (LaSalle String Quartet). Adrian
lliescu errang zahlreiche Preise und Auszeich-
nungen im In- und Ausland. So erhielt er den
ersten Preis beim rumanischen »Jugend

musiziert« flr Violine in den Jahren 1993 bis
1999, den ersten Preis beim internationalen
Wettbewerb »Jeunesses Musicales« in Buka-
rest (1996) und im selben Jahr auch den Spe-
zialpreis beim internationalen Wettbewerb fiir
Violine »Kloster Schontal« in Deutschland und
den ersten Preis des internationalen Wettbe-
werbs »Citta di Stresa« in Italien. 2006 wurde
Adrian lliescu mit dem Libecker Furtwéangler-
Preis ausgezeichnet.

Adrian lliescu besuchte Meisterkurse bei Prof.
Michéle Auclair, Zakhar Bron, Ruggiero Ricci,
Wolfgang Marschner, Donald Weilerstein und
Kolja Blacher. Konzertauftritte flhrten Adrian
lliescu durch Deutschland, Frankreich, Italien,
England, Peru, Polen und Ruméanien. Er hatte
Soloauftritte mit dem Ruménischen Rundfunk-
orchester, den Symphonikern Hamburg und
dem Orquesta Nacional del Pera. 2004 wurde
Adrian lliescu innerhalb des Schleswig-Holstein
Musik Festivals von Ruggiero Ricci flir eine Live-
Fernsehsendung ausgewahlt, wo er dann die
Caprice Nr. 24 von Niccolo Paganini spielte.

Adrian lliescu hat das Konzertexamen bei
Kolja Blacher absolviert. Er war von 2004 bis
2010 Konzertmeister bei den Liibecker Philhar-
monikern und von 2010 bis 2013 Konzertmeister
beim Stuttgarter Kammerorchester. 2013
kam er als Erster Konzertmeister zu den
Symphonikern Hamburg, war zwischenzeitlich
stellvertretender Erster Konzertmeister im
Symphonieorchester des Bayerischen Rund-
funks unter Maestro Mariss Jansons und ist nun
wieder Erster Konzertmeister bei den Sympho-
nikern Hamburg. Als Gast ist er regelmafig
Konzertmeister in fihrenden Orchestern.
Seit 2018 spielte er wiederholt kammermusi-
kalisch und solistisch beim Martha Argerich
Festival.



MICHIRU MATSUYAMA

Michiru Matsuyama wurde in Osaka geboren
und studierte Violine an den Musikhochschulen
in Berlin (Hanns Eisler), Dresden und Leipzig bei
renommierten Professoren wie Kolja Blacher,
Natalia Prishepenko und Carolin Widmann. 2014
gewann sie den 3. Preis beim »Rodolfo-Lipizer-
Wettbewerb« und erreichte das Halbfinale der
»Queen Elisabeth Competition« sowie des
»Concours musical international de Montréal.
Ihre Leidenschaft flir Kammermusik fiihrte sie zur
»QOzawa International Chamber Music Academyzx,
zur »IMS Prussia Cove« und zur Kammermusik-
Akademie des Heidelberger Frihlings. Als
Orchestermusikerin war sie 2016 Akademistin bei
der Staatskapelle Berlin und von 2021 bis 2023
1. Konzertmeisterin der Nordwestdeutschen
Philharmonie. Seit 2024 ist sie Zweite Konzert-
meisterin der Symphoniker Hamburg.

SATOKO KOIKE

Die Geigerin Satoko Koike kam in Hyogo/Japan
zur Welt. Von 2002 bis 2006 studierte sie an der
Musikhochschule Tokio Geidai und schloss ihr
Studium mit Diplom ab. 2007 wechselte sie an die
Hochschule flir Musik und Theater Rostock und
setzte ihre Studien bei Petru Munteanu fort.
In Rostock war sie Stipendiatin der Horst-Rahe-
Stiftung zur Férderung hochbegabter Studenten.
Erste internationale Erfahrung sammelte sie auf
Festivalblihnen in Frankreich und Italien und trat
als Solistin in Deutschland, Frankreich, Italien,
Japan und Indien auf. Satoko Koike ist Preistréa-
gerin zahlreicher Wettbewerbe in Europa und
Japan. 2009 bis 2014 war sie Mitglied der Gruppe
der 1. Violinen beim Stuttgarter Kammerorches-
ter, mit dem sie auch als Solistin oft auftritt.
Satoko Koike ist StimmfUhrerin der 2. Geigen bei
den Symphonikern Hamburg seit 2014.




SYMPHONIKER HAMBURG -

Die Symphoniker Hamburg sind seit 2017 das
Residenzorchester des ersten Konzertsaals
der Freien und Hansestadt Hamburg, der Laeisz-
halle. Sie flihren die einzigartig reiche und ver-
pflichtende Geschichte dieses renommierten
Konzertorts in neue Spharen. Das Laeiszhalle
Orchester setzt mit dem Selbstverstandnis einer
lebendigen Kulturinstitution auf die Tradition mu-
sikalischer Exzellenz sowie auf die Potenziale
eines aktualisierten Rollenbilds moderner Sym-
phonieorchester. Mit Erfolg: Vor allem seit zwei
Jahrzehnten erfahren die »Symphoniker Ham-
burg - Laeiszhalle Orchester« beachtlichen
Zuspruch, weit Uber die Grenzen ihrer Heimat-
stadt hinaus. Auch war das Orchester maf3geb-
lich an der Konzeption neuartiger nationaler
Foérderprogramme flr die deutsche Orchester-
landschaft beteiligt.

Die »Symphoniker Hamburg — Laeiszhalle Or-
chester« programmieren ihren pointierten, an-
spruchsvollen und stets zuganglichen Spielplan
besonders sorgfaltig. Mit seinen von Publikum
und Kritik begeistert aufgenommenen innovati-
ven Projekten — und zusammen mit vielen der
bedeutendsten Musikerpersonlichkeiten unserer
Zeit — gestaltet das Orchester neben mehreren
Abonnementreihen auch Kammermusikreihen,

LAEISZHALLE ORCHESTER

Festivals (jahrlich das Martha Argerich Festival
Ende Juni) und ein ungewdhnlich breit gefacher-
tes Vermittlungs- und Education-Angebot. Ein
wichtiger dsthetischer Ansatz der Symphoniker
Hamburg zielt auf eine Erweiterung des Konzert-
erlebnisses durch die Etablierung eines frucht-
baren Austausches mit anderen Klinsten und die
Einbindung von Theater, Film-, Video- und Licht-
kunst in das Konzertgeschehen. Das Orchester
gehdrte weltweit auch zu den ersten, die live im
Internet gestreamt haben.

Chefdirigent der Symphoniker Hamburg ist seit
2018 Sylvain Cambreling — einer der renommier-
testen Dirigenten unserer Zeit, der seit Jahrzehn-
ten gréBte Anerkennung flir seine mitreiBenden,
ideen- und farbenreichen Auffihrungen erféhrt.
Sein praziser und unaffektierter musikalischer
Stilist untrennbar mit vielen der bedeutendsten
Urauffiihrungen zeitgendssischer Musik und
zeitgendssischen Musiktheaters verbunden. Die
Zusammenarbeit mit Sylvain Cambreling er6ff-
net dem Orchester neue Perspektiven: Seine
kinstlerische Integritat baut auf schonste Weise
eine Briicke zur Ara des friiheren Chefdirigenten
Sir Jeffrey Tate, der den warmen und holzbeton-
ten Klang des Laeiszhalle Orchesters entschei-
dend gepragt hat.
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ZUM PROGRAMM

Josef Suk war erst achtzehn Jahre alt, als er
seine Streicherserenade op. 6 komponierte
— ein bemerkenswert reifes Werk flir einen so
jungen Musiker. Der junge bohmische Geiger
zeigte friih auBergewdhnliches Talent und kam
bald an das Prager Konservatorium, wo er Schi-
ler von Antonin Dvordk wurde. Zwischen beiden
entstand eine enge Verbindung: Suk galt bald
als einer jener Schiiler, denen Dvorak besonders
vertraute, und der altere Komponist begleitete
seine Entwicklung mit groBer Anteilnahme. Als
Suk in frihen Arbeiten zu ernsteren, dunkleren
Ténen neigte, ermutigte ihn Dvorék, auch das
Heitere, Lichte auszuloten — ein Impuls, der zur
Serenade flhrte und Suk eine neue klangliche
Richtung er&ffnete.

Dass das Werk bald weitere Kreise zog, lag nicht
zuletzt an seinen prominenten Flrsprechern:
Sowohl Dvorék als auch Johannes Brahms
setzten sich daflr ein, dass die Serenade beim
Verlag Simrock erscheinen konnte — ein entschei-
dender Schritt flr einen Achtzehnjéhrigen.
Gleichzeitig knlipfte Suk damit bewusst an eine
Gattung an, die im 19. Jahrhundert von Kompo-
nisten wie Dvorak, Brahms oder Tschaikowsky
gepflegt worden war: Musik von heiterem,
lyrischem Ton, getragen von klarer Form und
feiner Streicherkultur.

In diesem Rahmen findet Suk eine eigene Stimme.
Die Serenade beginnt mit weit ausschwingenden
Linien, die eine unangestrengte Heiterkeit ent-
falten; der zweite Satz bringt einen fein beweg-
ten, leicht federnden Ton ein, der an téanzerische
Eleganz erinnert. Der langsame Satz bildet den
lyrischen Ruhepunkt des Werkes, warm und innig,
ohne Sentimentalitat. Das Finale schlieBlich fasst
die vorangegangenen Stimmungen mit klaren

Konturen und lebendiger Beweglichkeit zusam-
men — ein Abschluss, der Leichtigkeit mit sorg-
faltigem handwerklichen Bau verbindet.

Dass Suk in so jungen Jahren eine derart
ausgewogene und klanglich kultivierte Partitur
vorlegte, verweist auf seine doppelte Pragung:
die strenge Geigerausbildung ebenso wie die
behutsame Anleitung durch Dvorék. Beides
hinterlasst Spuren in einem Werk, das bis heute
als eines der schonsten Jugendwerke der tsche-
chischen Musik gilt.

*

Als Johann Sebastian Bach 1729 zuséatzlich zu
seinem Amt als Thomaskantor in Leipzig die
Leitung des Collegium musicum tGbernahm,
anderte sich sein musikalischer Alltag schlagartig.
Neben dem wochentlichen Kantatenpensum
hatte er nun regelmaBige offentliche Konzerte zu
bestreiten — Veranstaltungen im Kaffeehaus oder
im Sommer im Freien, die ein Repertoire verlang-
ten, das gleichermaBen brillant und praktisch
aufflhrbar war. Bach musste also nicht nur Neues
komponieren, sondern vor allem die verfligbaren
Besetzungen im Blick behalten. Daihmin Leipzig
kaum Solisten zur Verfligung standen, die seine
vorhandenen Instrumentalkonzerte hatten
spielen kdnnen, griff er zu einem pragmatischen
Mittel: Er bearbeitete mehrere Werke flr
Cembalo oder gleich flir mehrere Cembali, denn
dafir standen ihm mit seinen Séhnen und Schii-
lern ausgezeichnete Musiker zur Verfligung.

In diese Gruppe gehort auch das Konzert BWV
1064. Die Uberlieferte Fassung flr drei Cembali
zeigt Bach von seiner konzertanten, spielerisch
wendigen Seite: Drei Solostimmen treten mit-
einander in ein lebhaftes Gesprach, werfen sich
Motive zu, blindeln ihre Krafte im Tutti und I6sen
sich wieder in virtuosen Girlanden auf. Das erste
Allegro lebt vom engen Wechselspiel zwischen
Solisten und Orchester; der Mittelsatz entfaltet
eine weit gespannte, beinahe vokale Ruhe; das
Finale besitzt eine mitreiBende Energie, die an



italienische Vorbilder erinnert und doch unver-
kennbar Bachs Handschrift tragt.

Die heute zu hérende Version BWV 1064R setzt
an der historischen Entstehung an: Wahrschein-
lich geht das Werk auf ein verlorenes Konzert fiir
drei Violinen aus Bachs Weimarer Zeit zurlick, das
er spater fir Leipzig zu einem Konzert flr drei
Cembali umarbeitete. Die Rekonstruktion
versucht, jenes urspriingliche Klangbild wieder
erfahrbar zu machen. Zwar bleibt manches hypo-
thetisch — doch die Leuchtkraft der drei Violinen,
die Beweglichkeit des Dialogs und der besondere
Glanz dieser Besetzung verleihen dem Werk eine
Unmittelbarkeit, die in Bachs Konzertmusik ohne-
hin angelegt ist.

*

Boéhmen war flir Wolfgang Amadeus Mozart
ein besonderes Pflaster. Nirgends fand er zu
seinen Lebzeiten ein Publikum, das seine Musik
so unverkennbar liebte wie in Prag. Eine Rezen-
sion des Jahres 1794, geschrieben zu einem Ge-
denkkonzert drei Jahre nach seinem Tod, fasst
es eindrucksvoll: Mozart scheine »flir Bbhmen
geschrieben zu haben«, denn nirgendwo habe
man seine Musik besser verstanden und ausge-
flhrt. Die dort gespielte Symphonie wurde als
»eine der besten, die es gibt« gefeiert — eben
jene D-Dur-Symphonie, die heute den Beinamen
»Prager« tragt.

Dabei war das Werk gar nicht flir Prag entstanden.
Mozart hatte die Symphonie langst fertig, als ihn
eine Einladung in die Moldaustadt erreichte, aus-
geldst durch den Uberwaéltigenden Erfolg seines
»Figarok, den das Prager Publikum mit einer Begeis-
terung aufnahm, die er in Wien nur selten erlebt
hatte. Die Einladung galt der Oper, doch Mozart
brachte die neue Symphonie mit, dirigierte sie im
Januar 1787 - noch ohne gro3es Aufsehen, aber so,
dass sie in Prag rasch heimisch wurde und sich in
denfolgenden Jahren zu einem der meistgeschétz-
ten Orchesterwerke der Stadt entwickelte.

Warum Mozart nach fast drei Jahren wieder eine
Symphonie schrieb, bleibt unklar. Nach jugend-
licher Fllle — in seinen ersten 17 Lebensjahren
entstanden etwa dreiBig Werke dieser Gattung
— wandte er sich ihr spater nur noch unregelmaiig
zu; daflir wurden die einzelnen Beitrdge immer
individueller. Bei der »Prager« fallt ins Auge, wie
eng sie in jene Zeit eingebettet ist, in der Mozart
mit »Figaro« und bald darauf mit »Don Giovanni«
eine neue Art des Musiktheaters formte: Figuren
mit psychologischer Tiefe, komplexen Beziehun-
gen, raschen Stimmungswechseln. Vieles davon
spiegelt sich atmosphérisch in der Symphonie.

Die weit ausgreifende Adagio-Einleitung —
die langste, die Mozart je schrieb — er6ffnet ein
dramatisches Feld voller Kontraste. Das Allegro,
in dem die jlingst intensivierte Beschaftigung
Mozarts mit Bach und Handel in einer deutlich
kontrapunktischen Verdichtung nachklingt, arbei-
tet mit zwei Themen, die kaum unterschiedlicher
sein kdnnten: Das erste tritt kraftvoll und markant
hervor, das zweite wirkt nach innen gewandt und
beweglich — wie Figuren, die auf derselben Szene
agieren. Das Andante entfaltet eine stillere Welt,
reich an feinen harmonischen Farbungen.
Bemerkenswert ist, dass Mozart in der »Prager«
Symphonie auf das Ubliche Menuett verzichtet
und sie dreisatzig beladsst. Das Presto-Finale
schlieBlich schwingt sich mit einer Mischung aus
Leichtigkeit und Virtuositat auf, die an die Beweg-
lichkeit des Musiktheaters erinnert; sogar ein
motivischer Anklang an ein Duett aus dem
»Figaro« wurde erkannt.

Soist die »Prager« mehr als eine Symphonie, die
zufallig in Prag ihren Erfolg fand. Sie verbindet die
orchestrale Meisterschaft der Wiener Jahre mit
jener unbefangenen Begeisterung, die Mozart
dort entgegengebracht wurde. Vielleicht erklart
gerade das ihren besonderen Glanz: ein Werk, das
aus Wien stammt — und in Prag sein Echo fand.

Dr. Johann Layer



ORCHESTERMITGLIEDER

1.Km Adrian lliescu
Stellv. 1.Km N. N.

2.Km Michiru Matsuyama
3.Km Hovhannes Baghdasaryan
Mariko Miwa

Masako Jashima

Pawet Krzeszewski
Katharina Ivanova

Nina Ziermann

Rumyana Yankova

Jee Hyae An

Barbara Hefele

Yu Lin

Satoko Koike

Pawet Kisza

Silke Hagemann
Christiane Pritz
Makrouhi Hagel

Mihela Villalba Hopfner
Mihaly Andras

Olivia Rose Francis
Yiju Seo

Vira Guliei

Bruno Merse

Istvan Lukacs

N. N.

Harald Schmidt
Daniela Frank-Muntean
Sebastian Marock
Hsiang-Hsiang Tsai
Juhee Lee

Henriette Mittag
Maurice Appelt

Sebastian Mirow
David Martin Gutiérrez
Li Li

Jee Hee Kim

Theresia Rosendorfer
Rafael Menges

Gregor Hammans
Lars Fischer
Rafael da Cunha
Thomas Brands
Jodo Vargas

Susanne Barner
Wiebke Bohnsack
Mareile Haberland

Marc Renner
Christian Specht
Peter Haberland

Fabian Ludwig
Frederik Virsik
Elmar Honig

Christian Ganzhorn
Matthias Secker
Christian Elsner

Péter Gulyka

Lucie Krysatis

Noemi Gonzalez Medina
Elisabeth Pesavento
Uwe Adam

Johannes Bartmann
Manuel Mischel
Christoph Gottwald
Haein Kang

Michael Ranzenberger
Mateusz Dwulecki
Norbert Gauland

Viola Harden

Matthias Kessler
Alexander Radziewski

ORCHESTERAKADEMIE
Inhye Lee,
Yi-En Hung, Hujeong Kim

Zhouyaodong
Zhang, Jialu Yu

Uliana Alekseev

Taroh Hatano,
Seoyoung Lee

Junghun Kim
Imke Michaels
Jiahong Li

Charlotte aus dem
Siepen

Mia Quist
Pei Yin Xu
Sebastian Sarre
Stepan Rura
Paul Riva



IMPRESSUM

Professor Dr. Burkhard Schwenker Vorsitzender
Vivian Hecker

Professor EImar Lampson

Dr. Klaus Matzen

Dr. Susanne Mayer-Peters

Philipp Schmitz-Morkramer

Nikolaus H. Schiies

Senatorin a. D. Dr. Dorothee Stapelfeldt
Vorsitzende, Professorin Tulga Beyerle,

Dr. Peter von Foerster, René Gégge, Chris-
toph Gottschalk, Professor Dr. Alexander
Klar, Dr. Hans Fabian Kruse, Robert Lorenz-
Meyer, Dr. Isabella Vértes-Schiitter,

Dr. Harald Vogelsang, Dietrich Wersich

Professor Daniel Kiihnel Intendant und
Vorstand

Uwe Adam Stellv. Geschaftsflihrer und
Disposition

Hannes Wonig Leiter des klinstlerischen
Betriebs

Dr. Johann Layer Klinstl. BetriebsbUro

und Dramaturgie

Nikolai Briicher Kiinstl. Betriebsblro

und Leitung Notenbibliothek

Guillem Borras Garriga Kiinstl. Betriebsbtiro
Susanne Timmer Assistenz des Intendanten
und Verwaltungskoordination

Dr. Andrea C. Réber Leitung Kommunikation
Amelie Dahl, Julia Grell Werkstudentinnen
Social Media

Johanna Franz Education-Leitung

Patricia Ramirez-Gaston Mitarbeiterin Education
CarlaKleiber Werkstudentin Education
Bernhard Hagel Orchesterinspektor

Mano EBwein Assistenz der Orchester-
inspektion und Orchesterwart

Martin Lynch Orchesterwart

Antje Dohren Gehaltsbuchhaltung
Simone Hauser Adressverwaltung

Professor Thomas Brandist,
Professor Dr. Hermann Rauhe,
Renate Waldt, Hellmut Wempet

Undine Baum, Kira J. Breckwoldt,
Stephan Biihrich, Michael Erhardt,
Andrea Freiberger, Hye Chong Jorg,
Annika Kleine, Matthias Miiller

Theresia Rosendorfer, Matthias Kessler,
Jodo Vargas

Lars Fischer Vorsitzender

Nikolai Briicher Stellv. Vorsitzender
Barbara Hefele, Katharina Ivanova,
Harald Schmidt, Mihela Villalba Hopfner,
Rumyana Yankova
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Titel (Bildausschnitt: »Sternennacht ll«,
Edvard Munch, 1922/24 - akg-images),
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Laeiszhalle GroBer Saal

CHARLIE CHAPLINS »THE CIRCUS«
STUMMFILM MIT LIVEMUSIK

Stefanos Tsialis und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

BEETHOVENS VIOLINKONZERT,
HENZES SINFONIA N. 8

Sylvain Cambreling, Clara-Jumi Kang und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

MARTHA ARGERICH & HAN-NA CHANG
GUBAIDULINA, PROKOFJEW,
SCHOSTAKOWITSCH

Symphoniker Hamburg

Sie mochten keines unserer Konzert-Highlights verpassen?
Dann abonnieren Sie unseren Newsletter unter
symphonikerhamburg.de/newsletter
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