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LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

»Die Geschdpfe des Prometheus« op. 43
(Ausziige)
Ouvertiire. Adagio - Allegro molto e con brio

5. Adagio - Andante quasi Allegretto
16. Finale. Allegretto - Allegro molto - Presto

RICHARD WAGNER (1813-1883)

»Wesendonck-Lieder«
Orchesterfassung von Felix Mottl (1856-1911)

Der Engel
Stehe still!
Im Treibhaus (Studie zu »Tristan und Isolde«)
Schmerzen
Traume (Studie zu »Tristan und Isolde«)

HANS ZENDER (1936-2019)
ySchumann-Phantasie«

Praludium
Ruinen (nach dem 1. Satz der Fantasie op. 17 von Robert Schumann)
Interludium |
Triumphbogen (nach dem 2. Satz der Fantasie)
Interludium |l
Sternennacht (nach dem 3. Satz der Fantasie)

Sylvain Cambreling Dirigent
Jennifer Holloway Sopran

Pause ca. 25 Minuten
Konzertende gegen 21:15 Uhr

Bild-, Ton- und Filmaufnahmen sind nicht gestattet.



SHVAIN CAMBRELING
CHEFDIRIGENT " @

Der 1948 in eine hochmusikalische Familie in
Amiens hineingeborene Sylvain Cambreling hat
seine Posaune professionell rasch gegen den
Taktstock eingetauscht, nachdem er 1974 den
zweiten Platz im internationalen Dirigenten-Wett-
bewerb von Besangon mit Berlioz’ »Symphonie
fantastique« gewonnen hatte. Seit nunmehr
50 Jahren widmet er sich sowohl der symphoni-
schen Musik als auch der Oper — stets mit einem
besonderen Gesplr flr Zeitgendssisches und
ZeitgemaBes.

Pierre Boulez holte ihn 1976 als stéandigen Gast-
dirigenten in das »Ensemble intercontemporain,
bevor Cambreling 1981 zum GMD des Brisseler
Théatre de la Monnaie ernannt wurde, wo er zehn
Jahre lang blieb und zusammen mit seinem
Lebenspartner, dem Intendanten Gerard Mortier,
das Haus an die Spitze europaischer Opernhauser
hob. Gastspiele flihrten ihn an die Metropolitan
Opera, die Maildnder Scala, die Wiener Staats-
oper, die Lyric Opera of Chicago und immer
wieder nach Paris. Cambreling gestaltete von
1993 bis 1997 als Kiinstlerischer Leiter und GMD
die Frankfurter Oper und fungierte von 1999 bis
2011 als Chefdirigent des SWR Sinfonieorchesters
Baden-Baden und Freiburg, mit dem er das
Orchesterwerk Messiaens einspielte.

Der Dirigent konzertierte mit Orchestern wie den
Wiener, Mlnchner und Berliner Philharmonikern

und ist von zahlreichen Festspielen mehrfach
eingeladen worden: Er konnte so seine kilinst-
lerische Spannbreite in Symphonik — beim
Lucerne Festival und den Wiener Festwochen
- wie in der Oper - beim Glyndebourne Festival
und den Salzburger Festspielen — ausweiten.
In Salzburg dirigierte er fast ein Dutzend
Produktionen und war 2024 erneut zu Gast —
mit dem Klangforum Wien, flir das er tiber 20
Jahre lang als Erster Gastdirigent fungierte.

Cambrelings Interpretationen zeichnen sich
stets durch Klarheit, Prazision und nachhaltige
emotionale Resonanz aus - in einem weiten
Repertoire, das er selbst als »von Monteverdi
bis morgen« etikettiert. So Uiberrascht es nicht,
dass er als Chefdirigent des Yomiuri Nippon
Symphony Orchestra in Tokio von 2010 bis 2019
ebenso gefeiert wurde wie als GMD der Staats-
oper Stuttgart, bei der er von 2012 bis 2018
engagiert war.

Seit 2018 ist Cambreling Chefdirigent der
Symphoniker Hamburg; auch in der Laeiszhalle
weil3 er von barocken Klangen Uber Klassik,
Romantik und Moderne bis hin zu zeitgendssi-
schen Tonen ein facettenreiches Spiel interpre-
tatorischer Tiefe zu prasentieren, das gerade in
der farb- und ideenreichen Zusammenstellung
immer wieder (iberrascht und begeistert.



JENNIFER HOLLOWAY

Die amerikanische Sopranistin Jennifer
Holloway hat sich in den vergangenen Jahren
international als eine der flihrenden Séngerin-
nen des jugendlich-dramatischen Fachs eta-
bliert. Mit ihren Erfolgen bei den Bayreuther
Festspielen als Sieglinde 2025 und Adriano
2026 festigte sie ihre Position eindrucksvoll.

In der Saison 2026/27 gibt sie an der Briisseler
Oper La Monnaie / De Munt ihr Rollendebit als
Marie in Alban Bergs »Wozzeck« in einer Neu-
produktion unter Alain Altinoglu und in der
Regie von Christophe Coppens. An der Wiener
Staatsoper singt sie Leonore in »Fidelio« — auch
beim Gastspiel des Hauses in Monte Carlo —
und kehrt als Salome in eine ihrer bislang erfolg-
reichsten Partien zuriick. Als Salome ist sie
zudem an der Oper Leipzig zu erleben. Wagners
»Wesendonck-Lieder« interpretiert sie mit den
Symphonikern Hamburg unter Sylvain Cambreling
sowie in StraBburg unter Sebastian Weigle.

Zu den Hohepunkten der jiingeren Vergangen-
heit zahlen ihre Rollendeblits als Vanessa in
Samuel Barbers gleichnamiger Oper mit dem
Boston Symphony Orchestra sowie als Adriano
in der ersten »Rienzi«-Produktion in der Ge-
schichte der Bayreuther Festspiele. Darliber
hinaus sang sie Elsa in »Lohengrin« an der Oper
Rom. Nach ihrem erfolgreichen Rollendeb(t als
Kundry in »Parsifal« an der Oper Frankfurt war
sie in dieser Partie auch an der Wiener Staats-
oper zu erleben. Als Salome gastierte sie
beim WDR Sinfonieorchester sowie an der Lyric
Opera of Chicago, der Wiener Staatsoper,
der Staatsoper Unter den Linden und der
Deutschen Oper Berlin.

Weitere wichtige Partien waren Chrysothemis
in »Elektra«, Elisabeth in »Tannhauserx,
Sieglinde in »Die Walkiire«, Senta in »Der flie-
gende Hollander«, Leonore in »Fidelio« und

Ellen Orford in »Peter Grimes« an der Staats-
oper Hamburg. Als Senta war sie auch an der
Semperoper Dresden und der Bayerischen
Staatsoper zu erleben, wo sie zudem Cassandre
in »Les Troyens« sang. Konzertante Auffihrun-
gen der Sieglinde flihrten sie mit dem Orches-
tre de Paris unter Jaap van Zweden und unter
Joana Mallwitz ins Wiener Konzerthaus.

Jennifer Holloway begann ihre Karriere als
Mezzosopranistin und sang zunachst zentrale
Mozart- und Handel-Partien wie Dorabella
in »Cosi fan tutte«, Cherubino in »Le nozze
di Figaro« und Idamante in »ldomeneox, unter
anderem am Teatro Real Madrid und an der
Los Angeles Opera. Auch im Konzertfach ist
sie regelméaBig zu erleben, etwa mit
Zemlinskys »Lyrischer Symphonie«, Mozarts
c-Moll-Messe und mehrfach mit Wagners
»Wesendonck-Liedernx.




SYMPHONIKER HAMBURG -

Die Symphoniker Hamburg sind seit 2017 das
Residenzorchester des ersten Konzertsaals
der Freien und Hansestadt Hamburg, der Laeisz-
halle. Sie flihren die einzigartig reiche und ver-
pflichtende Geschichte dieses renommierten
Konzertorts in neue Spharen. Das Laeiszhalle
Orchester setzt mit dem Selbstverstandnis einer
lebendigen Kulturinstitution auf die Tradition mu-
sikalischer Exzellenz sowie auf die Potenziale
eines aktualisierten Rollenbilds moderner
Symphonieorchester. Mit Erfolg: Vor allem seit
zwei Jahrzehnten erfahren die Symphoniker
Hamburg — Laeiszhalle Orchester beachtlichen
Zuspruch, weit Uber die Grenzen ihrer Heimat-
stadt hinaus. Auch war das Orchester maf3geb-
lich an der Konzeption neuartiger nationaler
Foérderprogramme flr die deutsche Orchester-
landschaft beteiligt.

Die Symphoniker Hamburg — Laeiszhalle Orches-
ter programmieren ihren pointierten, anspruchs-
vollen und stets zuganglichen Spielplan beson-
ders sorgféltig. Mit seinen von Publikum und
Kritik begeistert aufgenommenen innovativen
Projekten — und zusammen mit vielen der be-
deutendsten Musikerpersonlichkeiten unserer
Zeit — gestaltet das Orchester neben mehreren
Abonnementreihen auch Kammermusikreihen,

LAEISZHALLE ORCHESTER

Festivals (jahrlich das Martha Argerich Festival
Ende Juni) und ein ungewdhnlich breit gefacher-
tes Vermittlungs- und Education-Angebot. Ein
wichtiger dsthetischer Ansatz der Symphoniker
Hamburg zielt auf eine Erweiterung des Konzert-
erlebnisses durch die Etablierung eines frucht-
baren Austausches mit anderen Klinsten und die
Einbindung von Theater, Film-, Video- und Licht-
kunst in das Konzertgeschehen. Das Orchester
gehdrte weltweit auch zu den ersten, die live im
Internet gestreamt haben.

Chefdirigent der Symphoniker Hamburg ist seit
2018 Sylvain Cambreling — einer der renommier-
testen Dirigenten unserer Zeit, der seit Uber 50
Jahren gréBRte Anerkennung flir seine mitreiBen-
den, ideen- und farbenreichen Aufflihrungen
erfahrt. Sein préziser und unaffektierter musi-
kalischer Stil ist untrennbar mit vielen der
bedeutendsten Uraufflihrungen zeitgendssi-
scher Musik und zeitgendssischen Musiktheaters
verbunden. Die Zusammenarbeit mit Sylvain
Cambreling er6ffnet dem Orchester neue
Perspektiven: Seine kiinstlerische Integritéat baut
auf schénste Weise eine Briicke zur Ara des frii-

heren Chefdirigenten Sir Jeffrey Tate, der den
warmen und holzbetonten Klang des Laeiszhalle
Orchesters entscheidend gepragt hat.




ZUM PROGRAMM

Prometheus stahl den G6ttern das Feuer und
brachte es den Menschen. Indem er ihnen
Waérme und Licht schenkte, Handwerk, Tech-
nik und Kultur ermdéglichte und zugleich die
Kraft der Zerstorung entfesselte, gab erihnen
die Macht, ihr Leben selbst zu gestalten. Fir
die Dichter des Sturm und Drang wurde der Titan
damit zum Sinnbild menschlicher Selbstermach-
tigung: Kulturstifter, Menschenbildner, Klinstler
und Rebellin einer Gestalt. In seinem um 1773 ent-
standenen Gedicht »Prometheus« l&sst Goethe
ihn gegen die Gotter aufbegehren und Menschen
nach seinem eigenen Bild formen — »Wie ichl«

Auf den Musiktheaterblihnen des 17. und 18. Jahr-
hunderts spielte der Mythos hingegen kaum eine
Rolle. Erst 1800/01 griffen Ludwig van Beethoven
und der gefeierte Choreograf Salvatore Vigano
ihn fUr ihr Ballett »Die Geschopfe des Prome-
theus« auf. Da weder ein Libretto noch die Cho-
reografie Uberliefert sind, lsst sich die Handlung
nur in Umrissen rekonstruieren: Prometheus er-
weckt zwei Statuen mit dem geraubten Feuer
zum Leben, doch seine Geschdpfe bleiben zu-
néchst unwissend und empfindungslos. Deshalb
flhrt er sie auf den Parnass, wo Apollo und die
Musen sie durch Musik, Tanz und andere Kiinste
zu flihlenden und denkenden Menschen erziehen.
An die Stelle von Goethes rebellischem Gotter-
feind tritt der Kiinstler und Erzieher — und mitihm
die aufklarerische Vorstellung, dass erst die Kunst
dem Menschen seine Menschlichkeit verleiht.

Die Ouvertlre beginnt mit einem musikalischen
Fragezeichen: Ihr erster Akkord lasst die erwar-
tete Grundtonart offen und stellt damit die ge-
wohnte Ordnung infrage, bevor sich aus der lang-
samen Einleitung ein stlrmisches Allegro
entfaltet. In Nr. 5 erklingt auf dem Parnass das
Konzert Apollos und der Musen: Harfe, Holzblaser
und ein ausdrucksvolles Violoncello lassen die

Musik selbst zur Erzieherin der Geschopfe wer-
den. Nr. 16 beschlieRt das Ballett mit einem fest-
lichen Tanz, der das Gelingen von Prometheus’
Werk feiert. Darin griff Beethoven das Thema aus
Nr. 7 seiner Zwolf Contreténze flir Orchester
WoO 14 auf, das er spéater auch seinen »Eroica-
Variationen« op. 35 und dem Finale seiner
Symphonie Nr. 3 (»Eroica«) zugrunde legte.

»Die Geschdpfe des Prometheus« blieb Beetho-
vens einziges groBRes Ballett — einem zeitgends-
sischen Kritiker erschien seine Musik sogar »flr
ein Ballett zu gelehrt«. Anfangs haufig gespielt,
verschwand das Werk spater weitgehend von den
Blihnen; nur die Ouvertiire behauptete ihren Platz
im Konzertrepertoire. Flir Beethoven jedoch war
der Stoff mehr als eine Episode: Die Vorstellung
von der schépferischen und bildenden Kraft der
Kunst wirkte ebenso wie das musikalische Mate-
rial weit Uber das Ballett hinaus.

Auch Richard Wagners »Wesendonck-Lieder«
flihren von einem Randbereich seines Schaffens
unmittelbar in dessen Zentrum. Das Kunstlied be-
schéaftigte ihn nur sporadisch, und fir seine Mu-
sikdramen schrieb er die Texte grundsétzlich
selbst. Mit Mathilde Wesendoncks flinf Gedichten
wandte er sich 1857/58 einer flir ihn ungewohn-
lichen Gattung und den Texten einer anderen
Autorin zu — und erprobte dabei jene musikalische
Sprache, die sich zur selben Zeit in »Tristan und
Isolde« entfaltete.

Mathilde Wesendonck war die Frau des Z{rcher
Seidenhandlers Otto Wesendonck, der den im
Exil lebenden Wagner finanziell unterstiitzte und
ihm ein Gartenhaus neben der eigenen Villa Giber-
lieB — von Wagner »Asyl« genannt. In der unmit-
telbaren Nachbarschaft entwickelte sich zwi-
schen Wagner und Mathilde eine intensive
personliche und kiinstlerische Nahe. Wie eng
diese Beziehung mit der Arbeit am »Tristan« ver-
bunden war, zeigte sich im Friihjahr 1858: Wag-
ners Ehefrau Minna fing einen Liebesbrief an
Mathilde ab, den Wagner in eine Skizze zum Vor-



spiel der Oper eingerollt hatte. Der anschlieBende
Konflikt fUhrte dazu, dass Wagner noch im selben
Jahr ZUrich verlieB.

Die Gedichte kreisen um Sehnsucht und Erlésung,
um die Aufhebung von Raum und Zeit. Engel,
Pflanzen, Sonne und Traume werden zu Bildern
innerer Erfahrung, in denen Schmerz und Glick,
Vergehen und Neubeginn ineinander libergehen.
Auch in ihrer Gedankenwelt stehen die Texte
damit »Tristan und Isolde« nahe. 1862 erschienen
die Vertonungen unter dem Titel »Finf Gedichte
flr eine Frauenstimme mit Pianoforte-Beglei-
tung« — erst spater wurden sie als »Wesendonck-
Lieder« bekannt.

Zwei Lieder bezeichnete Wagner ausdriicklich
als Studien zu »Tristan und Isolde«: »Im Treib-
haus« nimmt Musik des Vorspiels zum dritten
Aufzug vorweg, »Trdume« den Beginn des
Liebesduetts im zweiten. Doch auch in den
Ubrigen Liedern kiindigen Harmonik und
Melodieflihrung die Klangwelt des Musik-
dramas an. Die kleine Form wurde flr Wagner
zum Experimentierfeld, in dem eine Musik Gestalt
annahm, die weit Uber das Lied hinauswies.

Von den urspriinglich fir Singstimme und Klavier
komponierten Liedern instrumentierte Wagner
nur »Tradumex selbst: als Geburtstagsstandchen
flir Mathilde, mit Solovioline und kleinem Orches-
ter. Die heute verbreitete Orchesterfassung aller
fUnf Lieder schuf 1893 Felix Mottl, der ihre Nahe
zum Musikdrama auch im Klang hérbar machte.

»Beethoven ist der erste moderne Musiker, jeder spa-
tere revolutionadre Impuls der Musik - Schumann,
Wagner, Schonberg, Stockhausen, Lachenmann -
ist in seiner Musik begriindet, und zwar keineswegs
bloB durch eine nie dagewesene emotionale Intensitét,
sondern auch durch seinen formalen Umgang mit der
klingenden Materie.« HANS ZENDER

Fir Hans Zender war Musikgeschichte keine
abgeschlossene Vergangenheit. Sie blieb ein

Raum schopferischer Moglichkeiten, den jede
Gegenwart neu erschlieBen muss. Der Komponist
und Dirigent (in den 1980er-Jahren unter ande-
rem Generalmusikdirektor der Hamburgischen
Staatsoper) ging von den zwolfténigen und seriel-
len Verfahren der Nachkriegsavantgarde aus,
verstand kilinstlerische Erneuerung jedoch nicht
als Bruch mit der musikalischen Tradition. Das
Interpretieren alterer Werke und das eigene Kom-
ponieren waren fur ihn eng miteinander verbun-
den. »Wir nehmen ein Zeugnis unserer kulturellen
Vergangenheit erst dann ganz ernst, schrieb er,
»wenn wir es auf unser heutiges Lebensgefihl
beziehen.«

Ein Werk »unverféalscht« aus der Vergangenheit
in die Gegenwart zu Ubertragen, erschien Zender
unmdglich: Zu sehr haben sich das Héren und die
musikalischen Erfahrungen verandert. Wer diesen
Abstand ignoriert, verbannt das Werk flir ihn in
einen »unverbindlichen musealen Bezirk«. Zender
suchte deshalb nach einem anderen Weg:
»Gel6st werden kann das Problem nur, indem man
Bezlige zur Tradition auskomponiert.«

Dieses Verfahren, das er bereits in seiner vielbe-
achteten Bearbeitung von Schuberts »Winter-
reise« angewandt hatte, nannte Zender »kompo-
nierte Interpretation«. Sein Ziel war nicht, altere
Werke zu verbessern, sondern ihre unter heutigen
Horgewohnheiten oft verdeckte Kiihnheit und
verstorende Kraft wieder erfahrbar zu machen.
Die 1997 entstandene »Schumann-Phantasie«
verstand er deshalb als »Neuinterpretations-
versuch« und zugleich als »Reverenz vor
einem der originellsten und tiefsten Werke des
19. Jahrhunderts«.

Schumanns Fantasie C-Dur op. 17 entstand ab
1836 im Zusammenhang mit einem geplanten
Beethoven-Denkmal in Bonn, zu dessen Finan-
zierung der Erl0s beitragen sollte. Zunachst dach-
te Schumann sogar an eine »Sonate flir Beetho-
ven« — und auch musikalisch ist Beethoven
mehrfach prasent: Im Finale wird eine Passage



aus dem zweiten Satz der Symphonie Nr. 7 zitiert,
am Ende des ersten Satzes aus dem
Liederzyklus »An die ferne Geliebte« die Melodie
zu den Worten »Nimm sie hin denn, diese Lieder«.
Dieses Zitat hatte zugleich eine personliche
Bedeutung: Denn die Fantasie war auch Ausdruck
seiner Liebe zu Clara Wieck, deren Vater ihre
Verbindung bekampfte; den ersten Satz bezeich-
nete Schumann ihr gegentber als »eine tiefe
Klage um Dich«. Die Huldigung an Beethoven wird
s0 auch zur Botschaft an Clara.

»Durch alle Tone tonet
Im bunten Erdentraum
Ein leiser Ton gezogen
Fiir den, der heimlich lauschet.«
FRIEDRICH SCHLEGEL

Motto zu Schumanns Fantasie op. 17 und Zenders
»Schumann-Phantasie«

»Der >Ton< im Motto bist Du wohl?
Beinahe glaub ich’s.«

ROBERT SCHUMANN an Clara Wieck, 9. Juni 1839

Aus der geplanten Sonate wurde schlieBlich eine
»Fantasie«: Schumann knlipft an Beethoven an,
gestaltet die Tradition aber in seiner eigenen
musikalischen Sprache neu — an die Stelle einer
geschlossenen Sonatenlogik tritt eine freiere,
von starken Kontrasten gepragte Dramaturgie,
vom leidenschaftlich bewegten ersten Satz liber
einen energischen Marsch bis zum lang-
samen, nach innen gewandten Schluss. Gerade
diese schopferische Weiterflihrung machte
Schumanns Fantasie zum idealen Ausgangspunkt
flir Zenders eigene Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit.

Zender Ubernimmt Schumanns drei Satze mit un-
veranderter Harmonik und Rhythmik, Gbertragt
den Klaviersatz aber auf ein gro3es Orchester und
entfaltet so den Farbenreichtum, den erin Schu-
manns Musik bereits angelegt sah. Den pracht-
vollen Marsch steigert er mit Glockenklangen ins

Grandiose, wahrend der schwebende Be-
ginn des langsamen Schlusssatzes durch
Marimba, Xylophon und Harfe geradezu
entrlickt erscheint. In einem Préludium und
zwei Interludien versetzt Zender Motive
Schumanns in einen, wie er es nannte, »vor-
geburtlichen« Zustand. Zudem erweitert
sich der musikalische Raum: Neben dem
Orchester auf dem Podium wirken im Saal
und in der Ferne platzierte Instrumente mit.
Die zeitliche Distanz zu Schumann findet so
eine doppelte musikalische Entsprechung:
Seine Motive scheinen durch Zenders
eigene Klangsprache hindurch, zugleich
wird die Distanz auch raumlich erfahrbar.

Die Uberschriften »Ruinenc, »Triumphbo-
gen« und »Sternennacht« lehnen sich an
Satzbezeichnungen an, die Schumann er-
wogen, schlieBlich aber nicht verwendet
hatte. Auch am Ende zeigt sich Zenders
Auseinandersetzung mit Schumanns Werk-
geschichte: Er greift eine friihe Schlussfas-
sung auf, in der das Beethoven-Zitat aus
dem ersten Satz wiederkehrt. Bei Zender
verliert es sich schlielich in einem lange
verklingenden, unaufgeldsten Akkord —
wiederum ein musikalisches Fragezeichen.

Der Titel »Schumann-Phantasie« erhalt
damit einen doppelten Sinn: als Hinweis auf
Schumanns Fantasie op. 17 und als Fantasie
Uber ihre Geschichte, ihre ungenutzten
Moglichkeiten, ihre Beziehung zu Beethoven
und ihr Weiterwirken in die Gegenwart.
Zender macht damit deutlich, was flr jede
Begegnung mit Musik der Vergangenheit
gilt: Sie ist mehr als eine ehrwiirdige Kulisse
— jede Aufflihrung lasst sie in der eigenen
Zeit neu sprechen, in einer Sprache, die
Uber Worte hinausreicht und offenlasst,
was unsere Fantasie darin entdeckt.

Dr. Johann Layer



DER ENGEL

In der Kindheit friihen Tagen

Hort’ ich oft von Engeln sagen,
Die des Himmels hehre Wonne
Tauschen mit der Erdensonne,

Dass, wo bang ein Herz in Sorgen
Schmachtet vor der Welt verborgen,
Dass, wo still es will verbluten,

Und vergeh’n in Tranenfluten,

Dass, wo briinstig sein Gebet
Einzig um Erlosung fleht,

Da der Engel niederschwebt,
Und es sanft gen Himmel hebt.

Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder,
Und auf leuchtendem Gefieder

Fiihrt er, ferne jedem Schmerz,
Meinen Geist nun himmelwarts!

»WESENDONCK-LIEDER« (Mathilde Wesendonck)

STEHE STILL!

Sausendes, brausendes Rad der Zeit,
Messer du der Ewigkeit;

Leuchtende Sphéren im weiten All,
Die ihr umringt den Weltenball;
Urewige Schopfung, halte doch ein,
Genug des Werdens, lass mich sein!

Halte an dich, zeugende Kraft,
Urgedanke, der ewig schafft!

Hemmet den Atem, stillet den Drang,
Schweiget nur eine Sekunde lang!
Schwellende Pulse, fesselt den Schlag;
Ende, des Wollens ew’ger Tag!

Dass in selig siiBem Vergessen

Ich mdg’ alle Wonne ermessen!

Wenn Aug’ in Auge wonnig trinken,
Seele ganz in Seele versinken;
Wesen in Wesen sich wiederfindet,
Und alles Hoffens Ende sich kiindet,

Die Lippe verstummt in staunendem Schweigen,
Keinen Wunsch mehr will das Inn’re zeugen:

Erkennt der Mensch des Ew’gen Spur,
Und lost dein Rétsel,
heil'ge Natur!



IM TREIBHAUS

Hochgewdlbte Blétterkronen,
Baldachine von Smaragd,
Kinder ihr aus fernen Zonen,
Saget mir, warum ihr klagt?

Schweigend neiget ihr die Zweige,
Malet Zeichen in die Luft,

Und der Leiden stummer Zeuge
Steiget aufwarts, siiBer Duft.

Weit in sehnendem Verlangen
Breitet ihr die Arme aus

Und umschlinget wahnbefangen
(Oder Leere nicht’gen Graus.

Wohl, ich weiB es, arme Pflanze:
Ein Geschicke teilen wir,

Ob umstrahlt von Licht und Glanze,
Unsre Heimat ist nicht hier!

Und wie froh die Sonne scheidet
Von des Tages leerem Schein,
Hiillet der, der wahrhaft leidet,
Sich in Schweigens Dunkel ein.

Stille wird’s, ein sauselnd Weben
Fiillet bang den dunklen Raum:
Schwere Tropfen seh’ ich schweben
An der Blatter griinem Saum.

SCHMERZEN

Sonne, weinest jeden Abend

Dir die schonen Augen rot,
Wenn im Meeresspiegel badend
Dich erreicht der friihe Tod;

Doch erstehst in alter Pracht,
Glorie der diist’ren Welt,

Du am Morgen neu erwacht,
Wie ein stolzer Siegesheld!

Ach, wie sollte ich da klagen,

Wie, mein Herz, so schwer dich seh’n,
Muss die Sonne selbst verzagen,
Muss die Sonne untergeh’n?

Und gebieret Tod nur Leben,
Geben Schmerzen Wonnen nur:
0 wie dank’ ich, dass gegeben
Solche Schmerzen mir Natur.

TRAUME

Sag, welch wunderbare Traume
Halten meinen Sinn umfangen,
Dass sie nicht wie leere Schiume
Sind in 6des Nichts vergangen?

Traume, die in jeder Stunde,
Jedem Tage schoner bliih’n,
Und mit ihrer Himmelskunde
Selig durchs Gemiite zieh'n!

Traume, die wie hehre Strahlen
In die Seele sich versenken,
Dort ein ewig Bild zu malen:
Allvergessen, Eingedenken!

Traume, wie wenn Friihlingssonne
Aus dem Schnee die Bliiten kiisst,
Dass zu nie geahnter Wonne

Sie der neue Tag begriiBt,

Dass sie wachsen, dass sie bliihen,
Traumend spenden ihren Duft,
Sanft an deiner Brust vergliihen,
Und dann sinken in die Gruft.



- JETZT
RS bl 1 0 M |TG |_| ED

Freunde und Férderer WE { D E N

der Symphoniker Hamburg e. V.

FREUNDE UND
Spendenkonto: FORDERER DER
SYMPHONIKER
HAMBURG E.V.




symphonikerhamburg.de | 040 357 666 66

Laeiszhalle GroBer Saal

VAUGHAN WILLIAMS,

TSCHAIKOWSKYS »ROKOKO-VARIATIONEN«
UND DVORAKS SIEBTE

Anna Rakitina, Edgar Moreau und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

CHOPINS KLAVIERKONZERT NR. 1
UND MENDELSSOHN BARTHOLDYS
»REFORMATIONSSYMPHONIE«

Pawet Kaputa, Szymon Nehring und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

BEETHOVENS NEUNTE
ZUM JAHRESWECHSEL

Alexander Briger, Mandy Fredrich, Sophie Harmsen, AJ Glueckert, Tobias Schabel,
Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Chor Hamburg und die Symphoniker Hamburg

Sie mochten keines unserer Konzert-Highlights verpassen?
Dann abonnieren Sie unseren Newsletter unter
symphonikerhamburg.de/newsletter

i..tli CLAUSSEN
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Behorde fur
STIFTUNG

Hamburg | kirimabesen — wostrrosw ALD STIFTUNG



ORCHESTERMITGLIEDER

1.Km Adrian Iliescu
Stellv. .Km N. N.
2.KmN. N.

3.Km Hovhannes Baghdasaryan
Mariko Miwa
Masako Jashima
Pawet Krzeszewski
Katharina Ivanova
Nina Ziermann
Rumyana Yankova
Jee Hyae An
Barbara Hefele

Yu Lin

Satoko Koike

Pawel Kisza

Silke Hagemann
Christiane Pritz
Makrouhi Hagel

Mihela Villalba Hopfner
Mihaly Andras

Yiju Seo

Vira Guliei

N. N.

Bruno Merse

Timon Knotzele

Javier Martin de la Torre
Harald Schmidt
Daniela Frank-Muntean
Sebastian Marock
Hsiang-Hsiang Tsai
Juhee Lee

Henriette Mittag
Eunsoo Na

Kamil Berkay Olgun

Sebastian Mirow

David Martin Gutiérrez
LiLi

Jee Hee Kim

Theresia Rosendorfer
Rafael Menges

Noelia Balaguer Sanchis

Jodo Vargas

Lars Fischer

Rafael da Cunha
Thomas Brands
Francisca Sd Machado

Susanne Barner
Wiebke Bohnsack
Mareile Haberland

Marc Renner
Christian Specht
Peter Haberland

Fabian Ludwig
Frederik Virsik
Elmar Honig

Christian Ganzhorn
Matthias Secker
Christian Elsner

Péter Gulyka

N. N.

Noemi Gonzalez Medina
Elisabeth Pesavento
Uwe Adam

Johannes Bartmann
Manuel Mischel
Christoph Gottwald
Haein Kang

Michael Ranzenberger
Mateusz Dwulecki
Norbert Gauland

Viola Harden

Matthias Kessler
Alexander Radziewski

ORCHESTERAKADEMIE

Yi-En Hung,
Hazuki Katsukawa, N. N.

Emilia Matthes,
Camila Taito Jorquera
Zeynep Duru Sertoglu

Anne HiddeBen,
Parya Moulaei

Zimo Qiu
Farah Sulaiman
Sophia Streif
Helene Caspar
Elisabeth Renard
Irene Sala Zornoza
Jangwon Son
Lukas Lassacher

Steije Maurer



IMPRESSUM

Professor Dr. Burkhard Schwenker Vorsitzender - Dr. Klaus Matzen Stellv. Vorsitzender -
Vivian Hecker (derzeit ruhend) - Professor EImar Lampson - Dr. Susanne Mayer-Peters - Philipp Schmitz-Morkramer -
Nikolaus H. Schiies

Senatorin a. D. Dr. Dorothee Stapelfeldt Vorsitzende - Professorin Tulga Beyerle - Dr. Peter von Foerstert -
René Gogge - Christoph Gottschalk - Professor Dr. Alexander Klar - Dr. Hans Fabian Kruse - Robert Lorenz-Meyer -
Dr. Isabella Vértes-Schiitter - Dr. Harald Vogelsang - Dietrich Wersich

Professor Daniel Kiihnel Intendant und Vorstand - Uwe Adam Stellv. Geschaftsfiihrer und Disposition -
Susanne Timmer Assistenz des Intendanten und Verwaltungskoordination - Hannes Wanig Leitung kiinstlerischer Betrieb -
Nikolai Briicher Kiinstlerisches Betriebshiiro und Leitung Notenbibliothek - Dr. Johann Layer Kiinstlerisches Betriebshiiro und
Dramaturgie - Janina Wolf Assistenz im kiinstlerischen Betrieb - Dr. Andrea C. Réber Leitung Kommunikation - Amelie Dahl,
Lorena Wilhelmi Werkstudierende Social-Media - Johanna Franz Education-Leitung - Patricia Ramirez-Gaston Mitarbeiterin
Education - Rabea Saad Werkstudentin Education - Bernhard Hagel Orchesterinspektor - Mano EBwein Assistenz der
Orchesterinspektion und Orchesterwart - Martin Lynch Orchesterwart - Antje Dohren Gehaltsbuchhaltung -
Simone Hauser Adressverwaltung

Professor Thomas Brandist - Professor Dr. Hermann Rauhe -
Renate Waldt - Hellmut Wempet

Undine Baum - Kira J. Breckwoldt - Stephan Biihrich - Michael Erhardt -
Andrea Freiberger - Hye Chong Jorg - Annika Kleine - Matthias Miiller

Theresia Rosendorfer - Matthias Kessler - Joao Vargas

Lars Fischer Vorsitzender - Nikolai Briicher Stellv. Vorsitzender - Barbara Hefele - Katharina lvanova -
Harald Schmidt - Mihela Villalba Hopfner - Rumyana Yankova

BILDNACHWEISE Titel (Bildausschnitt: »Das Licht«, Koloman Moser, um 1913 - akg-images), S. 4 Marco Borggreve,
S. 5 Simon Pauly, S. 6 Dan Hannen

FINAL ARTWORK qgiirtlerbachmann GmbH - DRUCK Gebr. Klingenberg & Rompel in Hamburg GmbH
TEXT UND EINFUHRUNG Dr. Johann Layer
REDAKTION Symphoniker Hamburg

Anderungen vorbehalten, alle Rechte vorbehalten, September 2026
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