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RALPH VAUGHAN WILLIAMS (1872-1958)

Fantasie {iber ein Thema von Thomas Tallis

PETER I. TSCHAIKOWSKY (1840-1893)
Variationen iiber ein Rokoko-Thema A-Dur op. 33

Moderato assai quasi andante - Tema: Moderato semplice
Var. |: Tempo del tema
Var. Il: Tempo del tema
Var. Ill: Andante sostenuto
Var. IV: Andante grazioso
Var. V: Allegro moderato
Var. VI: Andante
Var. Vil e Coda: Allegro vivo

ANTONIN DVORAK (1841-1904)
Symphonie Nr. 7 d-Moll op. 70

Allegro maestoso
Poco adagio
Scherzo. Vivace
Finale. Allegro

Anna Rakitina Dirigentin
Edgar Moreau Violoncello

Pause ca. 25 Minuten
Konzertende gegen 21:30 Uhr

Bild-, Ton- und Filmaufnahmen sind nicht gestattet.



ANNA RAKITINA

Seit ihren bedeutenden Deblits in der Saison
2021/22 ist Anna Rakitina bei internationalen
Orchestern sehr gefragt. Einen Schwerpunkt
ihres Repertoires bilden symphonische Werke
des 20. Jahrhunderts, insbesondere russischer
Komponist:innen. In Europa arbeitete sie mit
dem Gewandhausorchester Leipzig, der Staats-
kapelle Dresden und dem BBC Symphony
Orchestra. In den USA dirigierte sie das Boston
Symphony Orchestra, das San Francisco Sym-
phony und das Chicago Symphony Orchestra
sowie das New York Philharmonic und das
Los Angeles Philharmonic. 2023 gab sie mit
dem Yomiuri Nippon Symphony Orchestra
ihr Japan-Deblit, 2025 erhielt sie den Europai-
schen Kulturpreis.

Die Saison 2026/27 erdffnet Rakitina beim
Brucknerfest Linz mit Bernd Alois Zimmer-
manns Trompetenkonzert »Nobody knows de
trouble | see« und Hakan Hardenberger. An-
schlieBend dirigiert sie die Saisonerdffnung
der Grazer Philharmoniker mit Rudolf Buchbin-
der. Weitere H6hepunkte sind Deblts beim
Orqguesta Nacional de Espaina und den Sym-
phonikern Hamburg sowie die Rlickkehr zum
North Carolina Symphony Orchestra und zum
National Symphony Orchestra Ireland. Sie tritt

mit dem Bundesjugendorchester und dem
Bergen Youth Orchestra auf und dirigiert das
Konzerthausorchester Berlin bei der OPUS-
KLASSIK-Gala 2026.

Ihr Repertoire umfasst Werke von Komponis-
tinnen wie Anna Clyne, Elena Langer und
Caroline Shaw. Sie arbeitet regelmaBig mit
Solist:innen wie Jean-Yves Thibaudet, Joshua
Bell, Christian Tetzlaff und Gautier Capucgon.

Von 2019 bis 2023 war Rakitina Assistant Con-
ductor des Boston Symphony Orchestra,
2019/20 Dudamel Fellow des Los Angeles
Philharmonic. Sie gewann den zweiten Preis bei
der Malko Competition 2018 sowie Preise beim
Deutschen Dirigentenpreis 2017 und bei der TCO
International Conducting Competition 2015.

Geboren in Moskau als Tochter eines ukraini-
schen Vaters und einer russischen Mutter, stu-
dierte Rakitina zunachst Violine, bevor sie am
Moskauer Tschaikowsky-Konservatorium bei
Stanislav Dyachenko und in Hamburg bei Ulrich
Windfuhr Dirigieren studierte. Weitere Impulse
erhielt sie im Contemporary-Conducting Pro-
gram der Lucerne Festival Academy unter Alan
Gilbert und Bernard Haitink. Sie lebt in Berlin.



EDGAR MOREAU

> Der 1994 geborene Cellist Edgar Moreau ist
Preistréager des Rostropowitsch-Wettbewerbs
2009 und des Tschaikowsky-Wettbewerbs 2011
sowie Gewinner des Young Concert Artists
Award 2014. Er studierte bei Philippe Muller am
Conservatoire National Supérieur de Musique
de Paris und anschlieBend bei Frans Helmerson
an der Kronberg Academy. Bereits mit elf
Jahren gab er mit Dvoréks Cellokonzert sein
Orchesterdeblit.

Moreau gastiert regelméBig in bedeutenden
Konzertséalen wie der Carnegie Hall, der Berliner
Philharmonie, dem Wiener Musikverein, dem
Concertgebouw Amsterdam, der Elbphilhar-
monie, der Philharmonie de Paris und der
Suntory Hall in Tokio. Er arbeitete mit
Dirigent:innen wie Gustavo Dudamel, Myung-
Whun Chung, Tugan Sokhiev, Marin Alsop,
Manfred Honeck, Lahav Shani und Susanna
Malkki sowie mit Orchestern wie dem London
Symphony Orchestra, dem New York Philhar-
monic, dem Los Angeles Philharmonic, dem
Philadelphia Orchestra, den Miinchner Philhar-
monikern, dem Israel Philharmonic Orchestra
und dem Orchestre de Paris zusammen.

In der Saison 2026/27 geht Moreau mit dem
Orchestre Frangais des Jeunes unter Kristiina
Poska auf zwei Tourneen. Weitere Engage-
ments flihren ihn unter anderem zum hr-Sinfo-
nieorchester, zu den Wiener Symphonikern, den
Symphonikern Hamburg sowie zu Orchestern
in Montreal, Calgary, Tokio, Jerusalem und
Bern. Dabei arbeitet er mit Dirigent:innen wie
Markus Poschner, Anna Rakitina, Krzysztof
Urbanski, Roderick Cox und Julian Rachlin
zusammen.

Besonders intensiv widmet sich Moreau der
Kammermusik. Zu seinen Partner:innen zahlen
Martha Argerich, Yo-Yo Ma, Renaud Capugon,

Khatia Buniatishvili, Daniil Trifonov, Andras
Schiff und Emmanuel Pahud. RegelméaBig mu-
siziert er auch mit seinen Geschwistern; mit
seinen Briidern David und Jérémie bildet er das
Moreau Trio.

Moreau ist Exklusivkinstler bei Erato. Seine
Diskografie umfasst unter anderem Aufnahmen
mit Werken von Debussy, Gulda, Offenbach,
Dutilleux, Weinberg und Tschaikowsky. Im Friih-
jahr 2026 erschien bei Warner Classics eine
Einspielung von Schuberts Klaviertrios mit dem
Moreau Trio. Zu seinen Auszeichnungen zahlen
zwei Victoires de la Musique Classique und die
Ernennung zum ECHO Rising Star. Seit 2023
ist er Professor flr Violoncello am Pariser
Konservatorium. Edgar Moreau spielt ein Vio-
loncello von David Tecchler aus dem Jahr 1711.




SYMPHONIKER HAMBURG -

Die Symphoniker Hamburg sind seit 2017 das
Residenzorchester des ersten Konzertsaals
der Freien und Hansestadt Hamburg, der Laeisz-
halle. Sie flihren die einzigartig reiche und ver-
pflichtende Geschichte dieses renommierten
Konzertorts in neue Spharen. Das Laeiszhalle
Orchester setzt mit dem Selbstverstandnis einer
lebendigen Kulturinstitution auf die Tradition mu-
sikalischer Exzellenz sowie auf die Potenziale
eines aktualisierten Rollenbilds moderner
Symphonieorchester. Mit Erfolg: Vor allem seit
zwei Jahrzehnten erfahren die Symphoniker
Hamburg — Laeiszhalle Orchester beachtlichen
Zuspruch, weit Uber die Grenzen ihrer Heimat-
stadt hinaus. Auch war das Orchester maf3geb-
lich an der Konzeption neuartiger nationaler
Foérderprogramme flr die deutsche Orchester-
landschaft beteiligt.

Die Symphoniker Hamburg — Laeiszhalle Orches-
ter programmieren ihren pointierten, anspruchs-
vollen und stets zuganglichen Spielplan beson-
ders sorgféltig. Mit seinen von Publikum und
Kritik begeistert aufgenommenen innovativen
Projekten — und zusammen mit vielen der be-
deutendsten Musikerpersonlichkeiten unserer
Zeit — gestaltet das Orchester neben mehreren
Abonnementreihen auch Kammermusikreihen,

LAEISZHALLE ORCHESTER

Festivals (jahrlich das Martha Argerich Festival
Ende Juni) und ein ungewdhnlich breit gefacher-
tes Vermittlungs- und Education-Angebot. Ein
wichtiger dsthetischer Ansatz der Symphoniker
Hamburg zielt auf eine Erweiterung des Konzert-
erlebnisses durch die Etablierung eines frucht-
baren Austausches mit anderen Klinsten und die
Einbindung von Theater, Film-, Video- und Licht-
kunst in das Konzertgeschehen. Das Orchester
gehdrte weltweit auch zu den ersten, die live im
Internet gestreamt haben.

Chefdirigent der Symphoniker Hamburg ist seit
2018 Sylvain Cambreling — einer der renommier-
testen Dirigenten unserer Zeit, der seit Uber 50
Jahren gréBRte Anerkennung flir seine mitreiBen-
den, ideen- und farbenreichen Aufflihrungen
erfahrt. Sein préziser und unaffektierter musi-
kalischer Stil ist untrennbar mit vielen der
bedeutendsten Uraufflihrungen zeitgendssi-
scher Musik und zeitgendssischen Musiktheaters
verbunden. Die Zusammenarbeit mit Sylvain
Cambreling er6ffnet dem Orchester neue
Perspektiven: Seine kiinstlerische Integritéat baut
auf schénste Weise eine Briicke zur Ara des frii-

heren Chefdirigenten Sir Jeffrey Tate, der den
warmen und holzbetonten Klang des Laeiszhalle
Orchesters entscheidend gepragt hat.




ZUM PROGRAMM

ENTWICKLUNG UND ERINNERUNG

Leben ist Variation. Und so bewegen sich
auch die lebendigen Kiinste in scheinbar unend-
lichen Variationen zwischen Gleichem
und Verschiedenem, Bekanntem und Neuem,
Allgemeinem und Besonderem, zwischen
Erinnerung und Entwicklung.

Innerhalb weniger Wochen im Herbst 1910 trat
der britische Komponist Ralph Vaughan
Williams, damals knapp 38 Jahre alt, mit zwei
sehr unterschiedlichen Werken an die Offent-
lichkeit: »A Sea Symphony« und Fantasiaona
Theme by Thomas Tallis. Beide verschafften
ihm sehr schnell groBere Bekanntheit, ihre
Beliebtheit ist bis heute ungebrochen.

Die Fantasia, geschrieben flir das Three Choirs
Festival, wurde in der Gloucester Cathedral ur-
aufgefiihrt, einem der »wichtigsten und ratsel-
haftesten Baudenkmaéler der ganzen Kunstge-
schichte« (Martin Hlrlimann). Und Vaughan
Williams schrieb seine Musik dezidiert flir diesen
Raum, weshalb ein Kritiker der Urauffiihrung be-
zweifelte, dass dieses Werk in einem Konzertsaal
Uberhaupt seine Wirkung entfalten kbnnte — Be-
denken, die sich nicht bestatigt haben. Eher lasst
sich feststellen, dass die besondere instrumen-
tale Konstellation dieser Fantasia, in der ein klei-
neres Streichorchester mit einem gréBeren Or-
chester konzertiert, aus denen beiden heraus sich
wiederum ein Streichquartett kristallisiert, akus-
tisch die Architektur einer mittelalterlichen Ka-
thedrale auch in einem Konzertsaal erstehen lasst.

Doch nicht nur rdumlich Uberlagern sich in
Vaughan Williams’ Werk die Zeiten. Grundlage
der Komposition ist ein Hymnus des englischen
Renaissance-Komponisten Thomas Tallis aus
dem 16. Jahrhundert. Tallis’ Hymnus vertont

Verse aus einer altenglischen Fassung des
2. Psalms: »Why fumeth in sight: The Gentils
spite, In fury raging stout? Why taketh in hond:
the people fond, Vayne things to bring about?«
(»Warum tosen sichtlich die Volker in Grimm,
in wilder, heftiger Wut? / Warum ergreift
das torichte Volk nichtige Dinge, um sie zu
vollbringen?«).

Die Melodie ist im phrygischen Modus gehalten
und an dieser kirchentonalen Skala orientiert
auch Vaughan Williams die Komposition seiner
Fantasia. Jenseits des vertrauten Dur-/Moll-
Schemas erscheint ihr schwebender Charakter
heute beinahe freitonal. Ein Rlickbezug also, der
Modernitat in sich birgt. Und dabei zugleich in
mehrfacher Weise programmatisch ist. Denn
Vaughan Williams sucht — und findet — mit dieser
Fantasia einen Stil, der sehr bewusst an eine
typisch britische Musiktradition anknipft. Wobei
seine profunde Kenntnis der englischen Volks-
und Renaissance-Musik sich verbindet mit Stu-
dien bei Max Bruch in Berlin und Unterricht bei
Maurice Ravel in Paris. 1907/1908 hat letzterer
ihnin Instrumentation und Orchestrierung unter-
wiesen, was in der Fantasia unleugbar seine
Spuren hinterlassen hat. Formal bezieht sich
Vaughan Williams auf die vorbarocke Fantasie,
eine Vorgéngerin der Fuge, welche er wiederum
mit dem dialogischen Prinzip von Antiphon
und Concerto verbindet. In unerwarteter und
raffinierter Weise schafft Vaughan Williams
so ein Stlick instrumentaler Chormusik -
und nimmt damit gewissermafRen den Ratschlag
seines verehrten Lehrers Hubert Parry auf:
»Write choral music as befits an Englishman and
ademocrat«

Verschiedene Spuren im Schaffen Peter I.
Tschaikowskys verweisen auf eine besondere
Affinitat des Komponisten zur Zeit des 18. Jahr-
hunderts. So sehnt sich in seiner Oper »Pique
Dame« (1890) die alte Grafin mit originalen
Musikzitaten ausfUhrlich in ihre Jugendzeit, auf
die Feste der Madame Pompadour zurtick. Und



in der Orchestersuite »Mozartiana« (1887) arbei-
tet Tschaikowsky mit verschiedenen Musikst(i-
cken des von ihm so verehrten Meisters. Tschai-
kowskys friiheste explizite kompositorische
Auseinandersetzung mit dieser galanten Epoche
stellen jedoch die Variationen liber ein
Rokoko-Thema op. 33 fiir Violoncello und Or-
chester dar. Geschrieben hat er sie 1876 flr sei-
nen Bekannten, den deutschen Cellisten und
Professor am Moskauer Konservatorium Wilhelm
Fitzenhagen. Fitzenhagen nahm noch Umstel-
lungen und Klirzungen vor. In dieser von Tschai-
kowsky anerkannten Fassung kam das Werk 1877
zur Uraufflihrung und wird bis heute meist in
dieser Form gespielt — auch in diesem Konzert.

Anders als bei den zuvor genannten Hommagen
Tschaikowskys an das 18. Jahrhundert, anders
auch als in Vaughan Williams’ Fantasia, zitiert
Tschaikowsky in seinen Variationen keine Musik
aus der Vergangenheit, sondern komponiert das
Thema selbst: schlicht, leicht, elegant, wie esim
Rokoko héatte geschrieben werden kdnnen. Inins-
gesamt sieben Abschnitten wird dieses Thema
dann nach allen Regeln der Kunst variiert, konzer-
tierend mit einem nur aus Streichern und Holz-
blasern bestehenden Orchester, wie auch Mozart
es hatte verwenden kdnnen. Dennoch: Trotz des
Verzichts auf schwelgerische Klangftlle wird in
der zuriickhaltend-feinen Orchesterbegleitung
immer wieder der Romantiker Tschaikowsky hor-
bar. Und erst recht der hochartistische instru-
mentale Solopart zeigt, dass wir es bei den Varia-
tionen letztendlich mit einem bravourdsen
Virtuosenstlick des 19. Jahrhunderts zu tun ha-
ben. Ein Virtuosensttlick jedoch, das bei aller ver-
langten Kunstfertigkeit jeden Moment die Musik
in den Mittelpunkt stellt und so in miniaturhafter
Dichte ein frappierend breites Klang- und Aus-
druckspektrum aus dem Violoncello hervorlockt.
Doch warum dann Uiberhaupt Rokoko?

Unmittelbar vor den Variationen op. 33 kompo-
nierte Tschaikowsky die symphonische Fantasie
»Francesca da Rimini« op. 32, ein dlister-roman-

tisches Werk. Hell und leicht leuchtet die
Watteau-hafte Rokoko-Welt der Variationen da-
gegen auf, als wollte Tschaikowsky sich nun er-
holen. Und vielleicht nicht nur vom Schicksal der
Francesca, sondern — nach allem, was man tiber
Tschaikowskys biographische Situation weif3
—auch noch von so viel mehr. So sind diese Va-
riationen ein Lichtblick in einer disteren Welt,
ganz in dem Sinne, wie Tschaikowsky einmal
seine lebenslange Liebe zu Mozart beschrieben
hat: »Aber vielleicht liebe ich ihn gerade so, weil
ich, als Kind meines Jahrhunderts innerlich ver-
wirrt und moralisch angekrankelt, von seiner
gesunden Lebensfreude und der Reinheit einer
von Grlibeleien nicht vergifteten Natur ange-
zogen, getrdstet und beruhigt werde.« Rokoko-
Musik sind diese Variationen nicht, aber ein
Traum von einer Zeit, in der — vielleicht — alles
etwas leichter war.

1884 erteilte die Londoner Royal Philharmonic
Society dem damals 43-jahrigen tschechischen
Komponisten Antonin Dvoiak den Auftrag flr
eine Symphonie.

Keine Variationen, auch keine expliziten musika-
lischen Themen aus anderen Zeiten finden sich
in der dann in wenigen Monaten entstehenden
Symphonie Nr. 7. Jedoch Inspirationen und
Vorbilder: Beethoven und Brahms standen Pate
bei einem Werk, das in mancherlei Hinsicht eine
neue Phase im symphonischen Schaffen des
bohmischen Komponisten einldutet.

Auch Beethovens Symphonie Nr. 9 entstand im
Auftrag der Londoner Philharmonic Society
und so ist zu vermuten, dass Dvoraks Wahl der
Tonart, ein dlister-dramatisches d-Moll, auch
Bezugnahme darauf ist, so wie die auffallend
dichte Arbeit mit dem thematischen Material ein
deutliches Vorbild findet in »Papa Beethoven,
dessen Bild tiber meinem Schreibtisch hangt und
auf den ich beim Komponieren so oft blicke, damit
er dort oben flr mich Flrsprache einlege ..«
(Dvorak, 1886).



Konkreter und direkter noch war der Einfluss
durch den acht Jahre alteren Freund, Férderer
und Kollegen Johannes Brahms. Beide Kompo-
nisten standen in engem Austausch, Brahms’
wenige Monate zuvor uraufgeflihrte Symphonie
Nr. 3 hat Dvorék fiir seine erneute Beschafti-
gung mit dieser Gattung wesentlich inspiriert.
Zumal Brahms Dvoraks Symphonie Nr. 6, die
dieser ihm noch vor Veroffentlichung zur An-
sicht gegeben hatte, mit den Worten: >lch den-
ke mir ihre Sinfonie noch ganz anders als diese
D-Dur< kommentiert haben soll — fiir Dvorak
mehr Ansporn als Kritik.

Und so nimmt er sich nun nicht weniger vor als
eine Symphonie, »die so ausfallen soll, dass
sie die Welt bewegt« (Dvorak, 1884). Und das
gelingt ihm! Begeistert feiert das Londoner
Publikum die Uraufflihrung, und auch die wei-
teren Aufflihrungen ziehen das Publikum in
ihren Bann. Obgleich sich manche fragten, wo
denn hier die volksmusikalischen Elemente und
nationalromantischen Zlge dieses flr seine
»Naivtat und Frische« (Eduard Hanslick) geprie-
senen tschechischen Komponisten geblieben
waren? Wahrend Dvoréks deutscher Verleger
Simrock sich weigerte, auf dem Partiturdruck
Dvoréks Namen auf Tschechisch zu schreiben
und lieber noch eine zweite Serie von Slawi-
schen Tanzen bei ihm bestellte.

Ubernational und europaisch ist diese Musik.
Und doch. Es gibt Hinweise, dass Dvorék auch
die Symphonie Nr. 7 in den Kontext der tsche-
chischen Freiheitsbewegung stellt, die gerade
in den 1880er-Jahren vehemente Versuche
unternimmt, mit ihrem nationalen Profil Aner-
kennung in der Ubermacht des Habsburger
Vielvolkerstaates zu erlangen. »Dieses Haupt-
thema fiel mir bei der Einfahrt des Festzuges
aus Pest am Staatsbahnhof 1884 eing, notierte
Dvorék auf der ersten Seite der handschriftli-
chen Partitur. Das, was zunachst als Verweis
auf Dvoraks notorische Leidenschaft flr Eisen-
bahnen erscheint, bekommt bei genauerer

Betrachtung der Umsténde eine weitere
Bedeutung: Dvoréak bezieht sich auf eine
offentliche Manifestation tschechischen
Nationalbewusstseins, bei der hunderte
tschechische und ungarische Patrioten in
einem Sonderzug zu einer Auffliihrung in
der erst kirzlich er6ffneten Tschechi-
schen Nationaloper reisten.

Die eindringliche DUsterkeit des ersten
Satzes von Dvorédks Symphonie Nr. 7,
gepragt durch den standigen Wechsel von
Vorwartsdrangen und Stillstand, das ern-
ste, choralartige Adagio des zweiten Sat-
zes, die nie ganz widerspruchslose Heiter-
keit des flieBenden Scherzos im dritten
Satz und schlieBlich der durch einen tiefen
Oktavseufzer eingeleitete, streckenweise
beinahe martialisch klingende vierte Satz
— all das kann vor diesem Hintergrund als
musikalischer Ausdruck dieser Bewegung
fur Freiheit und Anerkennung der tsche-
chischen Sprache und Kultur gelesen wer-
den. So wie dann der lange Weg, den das
d-Moll im vierten Satz benétigt, um erst
ganz am Ende der Symphonie in ein trium-
phales D-Dur zu miinden, als Vorahnung
gelten kdnnte, dass diese Bestrebungen
erst Jahre nach Dvoraks Tod ihre Erflillung
fanden.

Diese Lesart als Programm zu nehmen,
hatte Dvorék, auch in Nachfolge Brahms’,
vermutlich abgelehnt. Denn was Dvorak
wollte, hatte er ohnehin erreicht: Als tsche-
chischer Komponist weit tiber die Grenzen
von Nationalitdten und Landern wirksam zu
sein. Und in Bezugnahme auf das, was war
und ist, etwas Neues zu erschaffen. Eine
einzigartige Variation des Lebens selbst.

Dr. Angela Beuerle
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Laeiszhalle Kleiner Saal

»HARMONIE UND DISSONANZ« — KAMMERMUSIK
VON SCHULHOFF, MOZART UND BRUCH

Mitglieder der Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

KLANGFORSCHUNG TRIFFT AUF BEETHOVEN
UND »NUSSKNACKER«

Sylvain Cambreling und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

BEETHOVENS NEUNTE
ZUM JAHRESWECHSEL

Alexander Briger, Mandy Fredrich, Sophie Harmsen, AJ Glueckert, Tobias Schabel,
Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Chor Hamburg und die Symphoniker Hamburg

Sie mochten keines unserer Konzert-Highlights verpassen?
Dann abonnieren Sie unseren Newsletter unter
symphonikerhamburg.de/newsletter
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