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LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Leonoren-Ouvertiire Nr. 3 op. 72h

KURT WEILL (1900-1950)
Konzert fiir Violine und Blasorchester op. 12

Andante con moto
Notturno. Allegro un poco tenuto - Cadenza. Moderato - Serenata. Allegretto
Allegro molto, un poco agitato

SERGEI RACHMANINOW (1873-1943)

»Symphonische Tanze« op. 45

(Non) Allegro
Andante con moto (Tempo di valse)
Lento assai - Allegro vivace

Miguel Sepiilveda Dirigent
Adrian lliescu Violine

Pause ca. 25 Minuten
Konzertende gegen 21:00 Uhr

Bild-, Ton- und Filmaufnahmen sind nicht gestattet.



MIGUEL SEPULVEDA

In der Saison 2026/27 kehrt der portugiesi-
sche Dirigent Miguel Sepulveda zum Rotterdam
Philharmonic Orchestra, zur Dresdner Philhar-
monie, zum BBC Philharmonic und zum Gulben-
kian Orchestra zurlick und gibt sein Deb(t beim
Antwerp Symphony Orchestra, dem Tampere
Philharmonic Orchestra, den Symphonikern
Hamburg, dem Staatsorchester Stuttgart, dem
Phion Orchestra, dem Orquesta Sinfdnica del
Principado de Asturias, dem Orquestra Simfo-
nica de Barcelona und dem Orquesta Nacional
de Espana.

Zu den Hohepunkten der vergangenen beiden
Spielzeiten z&dhlten Konzerte mit Los
Angeles Philharmonic, dem Géavle Symphony
Orchestra, dem Mlinchener Kammerorchester,
dem Senderjyllands Symfoniorkester und dem
Orquestra Sinfénica Portuguesa. AuBerdem
gewann Sepulveda den Grand Prix sowie die
Preise flir Oper und zeitgendssische Musik beim
Internationalen Dirigentenwettbewerb 2025.
Dieser Erfolg flihrte noch im selben Sommer
zu seinem Deblit im Concertgebouw mit dem
Rotterdam Philharmonic Orchestra.

Miguel Sepllveda wurde 1998 in Lissabon
geboren und studierte bei Jean Marc Burfin.
Sein Masterstudium schloss er am Royal
Northern College of Music ab. Wahrend seiner
Zeit in GroBbritannien arbeitete er unter ande-
rem mit dem BBC Scottish Symphony Orches-
tra, dem BBC Philharmonic und der Manchester
Camerata zusammen. 2024 war er Halbfinalist
bei der Malko Competition, in der Saison
2025/26 Dudamel Fellow des Los Angeles
Philharmonic und von 2024 bis 2026 erster
Runnicles Fellow der Dresdner Philharmonie.



ADRIAN ILIESCU

lonel Adrian lliescu ist seit 2013 Erster
Konzertmeister der Symphoniker Hamburg.
1981in Bukarest geboren, schloss er 2006 sein
Diplomstudium bei Christiane Edinger an der
Musikhochschule Liibeck ab und absolvierte
2010 sein Konzertexamen bei Kolja Blacher an
der Hochschule flr Musik und Theater Ham-
burg. Wichtige kammermusikalische Impulse
erhielt er von Walter Levin, dem langjahrigen
Primarius des LaSalle String Quartet. Meister-
kurse besuchte er bei Michéle Auclair, Zakhar
Bron, Ruggiero Ricci, Wolfgang Marschner,
Donald Weilerstein und Kolja Blacher.

Adrian lliescu errang zahlreiche Preise und Aus-
zeichnungen im In- und Ausland. Von 1993 bis
1999 erhielt er jeweils den ersten Preis beim
rumanischen »Jugend musiziert«. 1996 gewann
er den ersten Preis beim internationalen Wett-
bewerb »Jeunesses Musicales« in Bukarest und
beim internationalen Wettbewerb »Citta di
Stresa« in ltalien sowie einen Spezialpreis beim
Internationalen Violinwettbewerb Kloster
Schoéntal. 2006 wurde er mit dem Libecker
Furtwangler-Preis ausgezeichnet.

Konzertauftritte fUhrten lliescu durch Deutsch-
land, Frankreich, Italien, GroBbritannien, Peru,
Polen und Rumaéanien. Als Solist trat er unter
anderem mit dem Ruménischen Rundfunkor-
chester, den Symphonikern Hamburg und dem
Orguesta Nacional del Pert auf. 2004 wurde er
beim Schleswig-Holstein Musik Festival von
Ruggiero Ricci fur eine Live-Fernsehlbertra-
gung ausgewahlt, in der er Paganinis Caprice
Nr. 24 spielte.

Von 2004 bis 2010 war lliescu Konzertmeister
der Libecker Philharmoniker, anschlieBend
bis 2013 Konzertmeister des Stuttgarter Kam-
merorchesters. 2013 wechselte er als Erster

Konzertmeister zu den Symphonikern Ham-
burg. Zwischenzeitlich war er stellvertretender
Erster Konzertmeister des Symphonieorches-
ters des Bayerischen Rundfunks unter Mariss
Jansons und kehrte anschlieBend in seine Posi-
tion bei den Symphonikern Hamburg zurtick.
Darlber hinaus ist er regelmaBig als Gastkon-
zertmeister bei flihrenden Orchestern tétig.

Seit 2018 ist Adrian lliescu zudem wiederholt
als Kammermusiker und Solist beim Martha
Argerich Festival zu erleben.




SYMPHONIKER HAMBURG -

Die Symphoniker Hamburg sind seit 2017 das
Residenzorchester des ersten Konzertsaals
der Freien und Hansestadt Hamburg, der Laeisz-
halle. Sie flihren die einzigartig reiche und ver-
pflichtende Geschichte dieses renommierten
Konzertorts in neue Spharen. Das Laeiszhalle
Orchester setzt mit dem Selbstverstandnis einer
lebendigen Kulturinstitution auf die Tradition mu-
sikalischer Exzellenz sowie auf die Potenziale
eines aktualisierten Rollenbilds moderner
Symphonieorchester. Mit Erfolg: Vor allem seit
zwei Jahrzehnten erfahren die Symphoniker
Hamburg — Laeiszhalle Orchester beachtlichen
Zuspruch, weit Uber die Grenzen ihrer Heimat-
stadt hinaus. Auch war das Orchester maf3geb-
lich an der Konzeption neuartiger nationaler
Foérderprogramme flr die deutsche Orchester-
landschaft beteiligt.

Die Symphoniker Hamburg — Laeiszhalle Orches-
ter programmieren ihren pointierten, anspruchs-
vollen und stets zuganglichen Spielplan beson-
ders sorgféltig. Mit seinen von Publikum und
Kritik begeistert aufgenommenen innovativen
Projekten — und zusammen mit vielen der be-
deutendsten Musikerpersonlichkeiten unserer
Zeit — gestaltet das Orchester neben mehreren
Abonnementreihen auch Kammermusikreihen,

LAEISZHALLE ORCHESTER

Festivals (jahrlich das Martha Argerich Festival
Ende Juni) und ein ungewdhnlich breit gefacher-
tes Vermittlungs- und Education-Angebot. Ein
wichtiger dsthetischer Ansatz der Symphoniker
Hamburg zielt auf eine Erweiterung des Konzert-
erlebnisses durch die Etablierung eines frucht-
baren Austausches mit anderen Klinsten und die
Einbindung von Theater, Film-, Video- und Licht-
kunst in das Konzertgeschehen. Das Orchester
gehdrte weltweit auch zu den ersten, die live im
Internet gestreamt haben.

Chefdirigent der Symphoniker Hamburg ist seit
2018 Sylvain Cambreling — einer der renommier-
testen Dirigenten unserer Zeit, der seit Uber 50
Jahren gréBRte Anerkennung flir seine mitreiBen-
den, ideen- und farbenreichen Aufflihrungen
erfahrt. Sein préziser und unaffektierter musi-
kalischer Stil ist untrennbar mit vielen der
bedeutendsten Uraufflihrungen zeitgendssi-
scher Musik und zeitgendssischen Musiktheaters
verbunden. Die Zusammenarbeit mit Sylvain
Cambreling er6ffnet dem Orchester neue
Perspektiven: Seine kiinstlerische Integritéat baut
auf schénste Weise eine Briicke zur Ara des frii-

heren Chefdirigenten Sir Jeffrey Tate, der den
warmen und holzbetonten Klang des Laeiszhalle
Orchesters entscheidend gepragt hat.




ZUM PROGRAMM

Ludwig van Beethoven hat nur eine einzige Oper
geschrieben — flir sie aber gleich vier Ouvertiren.
Schon ihre Bezeichnungen kdnnen Verwirrung
stiften: Die Oper, die wir heute als »Fidelio«
kennen, hiel3 zeitweise »Leonorex; drei ihrer vier
Ouvertliren wurden ebenfalls unter diesem Na-
men bekannt. Und wer wenigstens anhand ihrer
Nummern Ordnung in die Sache bringen méchte,
gerét erst recht auf die falsche Spur: Zuerst ent-
stand die heutige »Leonore Nr. 2«, darauf folgte
Nr. 3 —und erst danach Nr. 1. Schuld daranist eine
falsche Datierung der erst nach Beethovens Tod
ver&ffentlichten Nr. 1: Man hielt sie fUr die friiheste
der drei Ouvertiren, und die daraus entstandene
Nummerierung hat sich bis heute erhalten.

Hinter diesem Durcheinander steht Beethovens
jahrelanges Ringen mit dem Werk. Zwischen der
ersten Auffihrung 1805 und der endglltigen
Fassung von 1814 lieB er das Libretto mehrfach
Uberarbeiten, kiirzte, strich und komponierte neu
- und suchte dabei auch immer wieder nach der
richtigen Musik flir den Moment, bevor sich der
Vorhang hebt. Noch 1814 bekannte er, er wiirde
»geschwinder (..) etwas neues schreiben, als
jetzt das Neue zum alten«. Und tatsachlich
schrieb Beethoven fir die letzte Uberarbeitung
noch einmal eine neue Ouvertlre — die vierte
und letzte, nun unter dem endgliltigen Titel der
Oper: »Fidelio«.

Im Zentrum der Oper steht die Idee der Freiheit.
Florestan wurde von seinem politischen Gegner
Pizarro heimlich eingekerkert; seine Frau Leono-
re verschafft sich, als Mann verkleidet und unter
dem Namen Fidelio, Zugang zum Geféngnis, um
ihn zu suchen. Als Pizarro seinen Gefangenen
ermorden will, stellt sie sich schitzend vor
Florestan. Ein Trompetensignal kiindigt schlie3-

lich die Ankunft des Ministers und damit das
Ende von Pizarros Willklirherrschaft an. Beetho-
ven griff damit die um 1800 verbreitete Gattung
der Rettungsoper auf — und machte aus der
Befreiung eines Einzelnen ein Bekenntnis zu Frei-
heit und Humanitat.

Genau diesen Weg zeichnet die 1806 fiir die zwei-
te Fassung der Oper entstandene Leonoren-
Ouvertiire Nr. 3 musikalisch nach. Gleich zu
Beginn flihrt eine absteigende Tonfolge hinunter
in die Dunkelheit des Kerkers; wenig spater
erklingt eine Melodie aus Florestans Kerkersze-
ne. Der schnelle Hauptteil wird schlieBlich von
jenem Trompetensignal aus der Ferne unterbro-
chen, das in der Handlung die Wende bringt. Am
Ende miindet die Musik in triumphalen Jubel.
Die Ouvertlre stimmt damit nicht nur auf die
folgende Handlung ein, sondern nimmt deren
entscheidende Stationen bereits vorweg.

Genau das machte sie als Eréffnung der Oper
problematisch: Nach einer Ouvertlire, die den
Weg von der Gefangenschaft bis zur Befreiung
bereits durchmessen hatte, sollte das eigentli-
che Drama erst beginnen. Gustav Mahler, der
»Leonore lll« spater zwischen Kerkerszene und
Schlussbild einsetzte, formulierte das Problem
treffend: »Diese Ouvertlre ist so grandios und
umfasst im konzentriertesten Auszug den Inhalt
des ganzen Werkes (..). Unmdglich darf nach
diesem Sukkus des Werkes die einfache Musik
des ersten Aktes beginnen. Es ware, als ob man
am Ende des Lebens noch einmal von vorne an-
fangen misste.«

Umso mehr konnte »Leonore lll« gerade auf-
grund ihrer dramatischen Geschlossenheit ein
Eigenleben im Konzertsaal entwickeln.



»Der Schopfer des >Fidelio« bietet
das lebendigste Beispiel dafiir, dass der
schaffende Kiinstler nicht die Ereignisse des
Tages, sondern die unwandelbaren Ideen
der Menschheit, so wie seine Zeit sie darstellt,
zu gestalten hat. (...) Auch wir leben zwischen
Revolutionen, und die Freiheit, die die
groBe Idee der Zeit Beethovens bildete, kann
auch fiir uns Inhalt einer Kunst sein,
wenn wir sie mit iiberzeitlichen Mitteln
auszudriicken vermdgen.«

KURT WEILL,
»BEETHOVEN UND DIE JUNGEN, 1927

Als Kurt Weill dies 1927 zum 100. Todestag Beet-
hovens schrieb, bedeutete diese Verehrung flir
ihn keineswegs, die von Beethoven ausgehende
musikalische Tradition einfach fortzuschreiben.
Vielmehr gehdrte er einer Generation an, die sich
bewusst von den romantischen Klangidealen des
19. Jahrhunderts absetzte. Entscheidende Im-
pulse hatte er in den Jahren zuvor von seinem
Lehrer Ferruccio Busoni erhalten. Dessen Idee
einer »jungen Klassizitat« setzte auf Klarheit der
Form, Transparenz und Konzentration der Mittel
— Prinzipien, die in anderer Auspragung auch in
Strawinskys Musik dieser Jahre begegnen.

In diesem asthetischen Umfeld entstand 1924
Weills Konzert fiir Violine und Blasorchester.
Kantable Melodik verbindet sich darin mit poly-
phonen Strukturen und rhythmischer Pragnanz.
Schon seine ungewodhnliche Besetzung schafft
Abstand zum romantischen Violinkonzert: Der
Solovioline steht kein volles Symphonieorchester
gegenliber, sondern ein Ensemble aus Blasern,
Schlagzeug und Kontrabassen. Weill verzichtet
damit auf eine homogene Klangflache, in die sich
das Soloinstrument einbetten kdnnte. Stattdes-
sen treffen scharf voneinander abgesetzte Klang-
farben aufeinander; die Violine bleibt als eigene
Stimme deutlich hervorgehoben. Auch in Rhyth-

mik und Harmonik |8st sich Weill von vertrauten
Mustern: Haufige Taktwechsel durchziehen das
gesamte Werk; die Musik ist Uberwiegend frei
atonal, |&sst zwischendurch aber auch wieder
tonale Zusammenhange erkennen.

Der erste Satz beginnt mit einer kantablen Klari-
nettenmelodie (iber einem pochenden Sechzehn-
telmotiv, die von der Violine aufgegriffen und
weitergesponnen wird. Nach einer Steigerung bis
zum vollen Ensemble klingt der Satz Uberra-
schend leise aus. Der zweite Satz gliedert sich
wiederum in drei Abschnitte: »Notturnoc,
»Cadenza« und »Serenata«. Im Notturno Uber-
nimmt das Xylophon beinahe eine solistische
Rolle, in der Kadenz tritt die Violine in einen Dialog
mit der Trompete, wahrend in der Serenata auf-
fallige Sekundreibungen den Klang schérfen. Das
Finale erinnert mit seinem schnellen, wirbelnden
Rhythmus an eine Tarantella und endet abrupt.

Der Weill, den heute fast jede:r mit der »Dreigro-
schenoper« verbindet, ist hier noch nicht zu h6-
ren. Erstin den folgenden Jahren gewannen zeit-
gendssische Tanzmusik und Jazz in seiner Musik
stérker an Bedeutung; in der Zusammenarbeit mit
Bertolt Brecht entwickelte er schlief3lich jenen
neuen Songstil, der ihn 1928 berlihmt machte.
Das Violinkonzert markiert hingegen einen friihe-
ren Punkt in Weills kiinstlerischer Entwicklung, an
dem klangliche und harmonische Experimente
mit ausgepragtem Formbewusstsein und einer
gesanglichen Solostimme zusammentreffen.

*

Als Sergei Rachmaninow 1940 auf Long Island
seine »Symphonischen Tanze« schrieb, lagen
zwischen ihm und der Welt seiner musikalischen
Anfange nicht nur Jahrzehnte, sondern auch Tau-
sende Kilometer. 1917 hatte er infolge der Russi-
schen Revolution seine Heimat verlassen; nach
Russland sollte er nicht mehr zurlickkehren. In den
USA machte er eine glanzende Karriere als Pianist,
wahrend das Komponieren Uber Jahre nahezu
verstummte. Nur wenige groBere Werke entstan-



den noch im Exil — die »Symphonischen Tanze«
wurden sein letztes vollendetes Werk.

Rachmaninows musikalische Wurzeln lagen in der
russischen Tradition des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts — doch gerade in seinen spaten Werken
ging er zunehmend frei mit diesem Erbe um. Wel-
che Bedeutung Herkunft und persoénliche Erfah-
rung flr sein Verstandnis des Komponierens
hatten, formulierte er 1941 selbst:

»Die Musik eines Komponisten sollte sein
Geburtsland ausdriicken, seine Liebesaffaren,
seine Religion, die Biicher, welche ihn beein-
flusst haben, die Bilder, die er liebt. Sie sollte
das gesamte Produkt der Erfahrungen des
Komponisten sein. (...) Die Zeit mag die
Techniken von Musik andern, aber sie kann
nie ihre Mission andern.«

SERGEI RACHMANINOW, 1941

Die »Symphonischen Tanze« wirken beinahe wie
eine musikalische Entsprechung dieser Worte:
Erinnerungen an Russland stehen neben Zitaten
aus eigenen friiheren Werken, orthodoxer Kirchen-
gesang neben neuen orchestralen Klangfarben.
Der Arbeitstitel lautete zunachst »Fantastische
Tanze«; fur die drei Satze waren zeitweise die
Uberschriften »Mittag«, »Dammerung« und
»Mitternacht« vorgesehen. Auch eine szenische
Umsetzung zog Rachmaninow in Betracht: Flr ein
Ballett wollte er den Choreografen Michail Fokine
gewinnen. Die Plane kamen jedoch nicht mehr
zustande. Trotz dieser Ndhe zum Ballett sind die
drei Satze keine bloBe Folge von Tanzen: Rachma-
ninow verbindet tanzerische Impulse mit gro3
angelegter symphonischer Entwicklung.

Der erste Satz ist von einem knappen Dreitonmotiv
gepragt. Die Angabe »(Non) Allegro« erklart sich
daraus, dass Rachmaninow das gedruckte »Non«
spéter streichen wollte. Im langsameren Mittelteil

tritt dagegen das Altsaxophon mit einer weit
gespannten Melodie hervor. Gegen Ende
fUhrt die Musik zurlick in seine eigene Ver-
gangenheit: Rachmaninow greift ein Thema
aus seiner Ersten Symphonie auf, deren Ur-
auffiihrung 1897 zu einem der schwersten
Misserfolge seiner Laufbahn geworden war,
und lasst es mehr als vier Jahrzehnte spater
in verwandelter Gestalt wiederkehren.

Der zweite Satz tragt ausdricklich die
Bezeichnung »Tempo di valse«, doch ein
unbeschwerter Walzer entsteht daraus
nicht. Schneidende Fanfaren unterbrechen
den Dreiertakt; immer wieder gerat die
Tanzbewegung ins Stocken.

Im Finale rlickt schlieBlich die Religion ins
Zentrum. Dabei erscheint die mittelalterliche
Totensequenz »Dies irae«, deren Melodie
Rachmaninow Uber Jahrzehnte beschéftigte
und bereits in mehreren friheren Werken
Spuren hinterlassen hatte. lhr stellt er einen
Gesang der russisch-orthodoxen Liturgie
gegenliber, den er selbst schon in seiner
»Ganznéchtlichen Vigil« von 1915 vertont
hatte. Gegen Ende setzt sich dieser Gesang
zunehmend gegen das »Dies irae« durch;
Uber die entsprechende Stelle der Partitur
schrieb Rachmaninow selbst »Alleluja«.
Der musikalische Widerstreit von Totense-
quenz und Lobgesang lasst sich so als Triumph
des Glaubens Uber den Tod verstehen.

Dass ausgerechnet dieses Werk Rachmani-
nows letztes vollendetes bleiben sollte, gibt
seinen zahlreichen Rickblicken im Nachhinein
besonderes Gewicht. Zu einem musikalischen
Testament muss man die »Symphonischen
Ténze« deshalb aber nicht erkléaren. Ihre
»Mission« reicht dennoch, ganz im Sinne
Rachmaninows, weit Uber die eigene Entste-
hungszeit hinaus — bis in unsere Gegenwart.

Dr. Johann Layer



ORCHESTERMITGLIEDER

1.Km Adrian Iliescu
Stellv. .Km N. N.
2.KmN. N.

3.Km Hovhannes Baghdasaryan
Mariko Miwa
Masako Jashima
Pawet Krzeszewski
Katharina Ivanova
Nina Ziermann
Rumyana Yankova
Jee Hyae An
Barbara Hefele

Yu Lin

Satoko Koike

Pawel Kisza

Silke Hagemann
Christiane Pritz
Makrouhi Hagel

Mihela Villalba Hopfner
Mihaly Andras

Yiju Seo

Vira Guliei

N. N.

Bruno Merse

Timon Knotzele

Javier Martin de la Torre
Harald Schmidt
Daniela Frank-Muntean
Sebastian Marock
Hsiang-Hsiang Tsai
Juhee Lee

Henriette Mittag
Eunsoo Na

Kamil Berkay Olgun

Sebastian Mirow

David Martin Gutiérrez
LiLi

Jee Hee Kim

Theresia Rosendorfer
Rafael Menges

Noelia Balaguer Sanchis

Jodo Vargas

Lars Fischer

Rafael da Cunha
Thomas Brands
Francisca Sd Machado

Susanne Barner
Wiebke Bohnsack
Mareile Haberland

Marc Renner
Christian Specht
Peter Haberland

Fabian Ludwig
Frederik Virsik
Elmar Honig

Christian Ganzhorn
Matthias Secker
Christian Elsner

Péter Gulyka

N. N.

Noemi Gonzalez Medina
Elisabeth Pesavento
Uwe Adam

Johannes Bartmann
Manuel Mischel
Christoph Gottwald
Haein Kang

Michael Ranzenberger
Mateusz Dwulecki
Norbert Gauland

Viola Harden

Matthias Kessler
Alexander Radziewski

ORCHESTERAKADEMIE

Yohei Shimizu,
Hazuki Katsukawa, N. N.

Emilia Matthes,
Camila Taito Jorquera
Zeynep Duru Sertoglu

Anne HiddeBen,
Parya Moulaei

Zimo Qiu
Farah Sulaiman
Sophia Streif
Helene Caspar
Elisabeth Renard
Irene Sala Zornoza
Jangwon Son
Lukas Lassacher

Steije Maurer
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Laeiszhalle GroBer Saal

BEETHOVENS STRAHLKRAFT
VON BRAHMS BIS CHIN

David Afkham, Luka$ Vondrdcek und die Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle Kleiner Saal

»HARMONIE UND DISSONANZ« — KAMMERMUSIK
VON SCHULHOFF, MOZART UND BRUCH

Mitglieder der Symphoniker Hamburg

Laeiszhalle GroBer Saal

WEIHNACHTSKONZERT
MIT WERKEN VON J. S. BACH, GRIEG
UND BEETHOVEN

Adrian lliescu und die Symphoniker Hamburg

Sie mochten keines unserer Konzert-Highlights verpassen?
Dann abonnieren Sie unseren Newsletter unter
symphonikerhamburg.de/newsletter
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